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Forord

Maleriyrket har under 1900-talet genomgétt en radikal fordnd-
ring. Dekorationsmaleriet eller det konstnérliga yrkesmaleriet
sasom adring, marmorering och schablonmélning, tidigare en
viktig del av milarnas utbildning, foll i glomska. Utstéllningen
Med pensel och schablon vill visa prov pa yrkesskickligheten i
ildre tiders maleri, dir man med enkla medel kunde uppna vir-
tuosa resultat samt dess moderna efterféljare. Vi hoppas kunna
vicka intresse for att bevara det dekorationsmaleri som finns
kvar och dven ge impulser till hur nybyggda miljéer kan ut-
formas. Hir forekommer ett urval av foremal, flertalet ur
museets egna samlingar som alla dr exempel pa den rika floraav
dekorationsmaleri fran 1700-talet och fram till 1900-talet.Var
egen tid representeras framst av inlénat material frdn konst-
nérer och andra personer som haft betydelse for utvecklingen
inom firg och form.

Till alla dem som pa detta sitt bidragit till utstdllningens
forverkligande i form av ekonomiskt eller annat stéd framfor vi
ett varmt tack.

Karin Bjorling Monika Carlheim-Gyllenskold




Tva malargesdller fran Stockholm ] 916, Maleriyrkets museum.
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Tillbakablick

Dekorationsmaleriet har en gammal tradition.
Schablonmélning férekom tex redan i det
medeltida Sverige. Senare under 1600-talet och
i synnerhet under 1700-talet blev marmore-
rings- och adringskonsten vanlig i saval sakral
som i profan milj6. Fran de hégre stdnden spred
sig de tongivande stilidealen inom inrednings-
konsten till allmogen. Detta giller t ex olika for-
mer av imitationsmaleri. Hir fanns emellertid
ekonomiska begrinsningar. Pigment och 6vrigt
material var bade dyrbart och svéardtkomligt
men nir medel stod till buds anlitade bonderna
ofta kringvandrande malare. Dessa fick fri kost
och logi samt en smirre kontant betalning for
sitt arbete. "Han gick omkring i girdarna till
vem som bad honom om nagot arbete och mala-
de varjehanda mélningar bade ut- och invindi-
ga husmalningar, mobler och husgerad, samt
allt vad som till hans yrke horde.” Inte sillan var
allmogemalarna tekniskt skickliga. Forebil-
derna modifierades visserligen eller férenklades,
men exemplen dr manga pa djdrva och fantasi-
fulla sammanséattningar.

Vid sekelskiftet 1900 hade olika former av
dekorationsmaleri natt en sadan grad av teknisk
fullindning att man svérligen kunde skilja dkta
material fran det illusionistiskt malade. Det
dréjde dock inte linge forrin moderna material
och metoder konkurrerade ut mycket av detta.
Sa fick t ex tunna fabrikstillverkade fanér ersat-
ta vad som tidigare dstadkommits genom imita-
tion.

Vart traditionsrika dekorationsmaleri har ett
stort kulturhistoriskt virde. Det kan inte nog
betonas hur viktigt det dr att vara forsiktig med
malade féremal av denna art, allt ifrdn de mest
praktfulla till de vardagligt enkla. Spar efter
hinder som tagit vid skdpdorrarnas Gppning,
lings byraskivans framkant eller 6ver stolsryg-
gen berittar for oss hur féremélet anvénts och
gor det levande. Tyvirr har mycket av denna
historia gatt férlorad under den senaste avlut-
ningsvagen. Man méaste kunna respektera ett fo-
remals alder. Ett naturligt slitage pA moblerna
ger dem deras karaktir.

Teknikbeskrivningarna som fdljer pa varje
dekorationsavsnitt gor inte ansprak pa att vara
heltickande utan ger en férenklad vigledning
till utforandet, i stillet hdnvisar vi ldsarna till
fackbocker i Amnet som tas upp i litteraturfor-
teckningen.
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Adring

Exempel pé imitation av dyrbara trislag, fore-
trédesvis panelverk i inredningar, fanns redan
under rendssansen. [ Sverige blev 4dringen van-
lig i synnerhet i allmogemaleriet med triimita-
tioner av ek, bjork, valnét eller trislag som
knappast vixte pa platsen. Fér den lokale mala-
ren maste frimmande tréslag som mahogny och
jackaranda ha tett sig timligen exotiska med
tanke pa de ofta fantasifulla resultaten.

[likhet med 6vrigt imitationsmaleri upplevde
ddringen sin h&jdpunkt vid tiden fore och efter
sekelskiftet 1900.

Som redan tidigare nimnts, bidrog tunt
fabrikstillverkat fanér till ddringsteknikens ned-
gang.

Av naturliga skl har adringen anvints i syn-
nerhet frimst inom mobeldekorationen. "I fall
moblerna mélades ansags det vara mycket 'fint’,
om de malades 'i ek’. En och annan malare var
mycket skicklig i att 4dra furuméblerna sa, attde
sago ut som riktiga ekmébler; de hade en matt-
gul firg, liknande det naturliga ektridets. Fury.
mobler kunde dven malas i bjork’ sd att de ver-
kade som ikta sidana. En och annan som ville
ha riktigt 'fina’ mébler, kunde ocksa lata mala
dem i mahogny’, men det tycktes vara ritt svart
att astadkomma 'mahognymébler’. Hir var

fargtonen och 4dringen tydligen lite svérare att
tréffa rdte pa.”

Teknik

Ytan laseras, dvs malas tunt, i en for trislaget
ldmplig grundfirg. Direfter tecknas kiarnan upp
med streckpensel, vilket tjidnar som utgangs-

punkt for ddringen. Med en idragare, en pensel
vars hér delar upp sig i mindre grupper, bygger
man pd kirnteckningen utét kanterna. Adring-
en kan sedan férdrivas mjukt med moddlare och
hiir géller det att kinna till tréslaget for att vetai
vilken riktning man skall féra penseln. Specifika
effekter kan uppnas genom att kamma den
nyadrade ytan t ex vid ekimitation. Samma tri-
slag har ocksd som utmirkande drag skarpa ljusa
s k "blixtar” vilka kan tecknas antingen med en
gummispackel eller med nageln. Kvistar i tréet
tecknas med streckpensel. Vid en efterlasering
da den forsta strykningen fatt torka ordentligt
kan man 6ka djupverkan. Ytterligare idragning-
ar kan goras kanske i en annan firgton for att
oka illusionen.

Adrad platbricka, omkring 1900, Nordiska museet.
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Lasyrpensel,
medelstor anstrykare
rund

Lasyrpensel,
medelstor anstrykare

flat

"E0 Fordrivningspensel till »
vattenlasyr,
av gravlingshdr

Moddlare

Lasyrstopplare, specialtillverkad
stopplare snarlik tapet-

borste men har finare

och lingre borst

ﬁ/ﬁ%% Streckpenslar

Idragare,
en betydligt
Natursvamp, kan / tunnare
ersdtta schatteringspenseln moddlare
\ men med

X lingre borst

Schatteringspensel,anviinds foretradesvis vid
malning av marmor men dven till vissa trdsorter
t ex valnétsrot. Penseln, mdéttad med lasyrfirg,
halls nedat och rullas mellan handflatorna.
Haren delar sig dd i en mdngd toppar
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/
l [::/\J\/\./\JV]

Stalkammar

Gaffelpensel,
borstpensel

speciellt tillverkad
for glesare adring

Gummikam

13 Portrissa,

==

T * J specialverktyg diir en taggig metallrulle

Ek-piskare, mycket langborstig Ll
specialpensel med vilken man

1

Streckdragningslinjal, vanlig 1 -meters lir.:jal'. j
Klistrar man sandpapper pd ena sidan gar linjalen
att lagga mot wvat lasyr

vid dragning mot ytan matas med lasyrfarg
fran en intilliggande férguals
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Schabloner och stamplar

Schablonmalning utvecklades redan under I schablonen och férfors pa samma sitt. Genom

Teknik

Schablon i papper bér schellackeras upprepade
ganger innan den anvinds eftersom fdrgen

rr?'edel:)ltﬁ?g for ate geﬂillusion av kostbar textil | detta forfarande har tytts s& att malaren skulle
vaggbeklidnad dér monster och vader upprepas | ha utfért arbetet utan foregaende uppritning.”

i skiftande farger. I likhet med 6vrige
dekorationsmaleri kom #ven denna
teknik att snabbt limna de konkreta
férebilderna for att utveckla sin egen
formvirld, ofta av renodlat ytmassig
karaktir. Schablonmalning var, lik-
som stinkdekor vanligt férekom-
mande i de svenska hemmen inda
fram tills det att funktionalismen
gjorde sitt intag.

For yrkesmdlaren var ocksa
schablonen ett viktigt hjalpmedel for
att teckna upp dekorativa komposi-
tioner tex “kurbitsmaleri”. 7 de
flesta fall torde talet om att malarna
arbetade direkt utan foregaende
uppritning av ménstret vara Gver-
drift. Man har da och d4 vid restau-
rering, speciellt av gamla mdbler,
funnit linjer efter uppteckning. P3
schablonen, vilken upptog halva
motivet, var monstret uppritat pa
bada sidorna. Vid avritningen an-
vdnde man sig av sot eller krita bero-
ende pa vilken bottenfirg man hade.

annars gar “igenom” péd baksidan och forstor
monstret. Med en schablonpensel med tvért av-
huggna borst stopplas firgen genom schablo-
nens hal, man skall i férvig ha markerat lod-
linjen pa viggen sa att inte schablonen kommer
att hamna snett. Med sma markeringar i
schablonen kan den Lt flyttas till ny plats och
avstand och riktning hallas. "P4 denna grund-
mélning holl han pa att méla blommor som till-
gick sa: att han sjelf genom papp utskurit blom-
mor av olika slag, hvilka pappstycken han med
ena handen fasthéll pa spisen, medan han med
andra handen genom pappen malade blomman
och varefter han sedan flyttade pappblomman
till annan plats for att i ordning erhélla nésta
blomma o s v. Utseendet pa spisen blev bade
vackert och varaktigt derigenom han anvinde
oljefiarg.”

Stamplar, som kunde vara utskurna i tré eller
helt enkelt i nigon limplig rotfrukt anvéindes
ocksa och hir var det majligt att variera mon-
strets tithet. D4 man gjorde spisen fin genom
att pryda den med fyrbladiga rosor, s k "katte-
fotter” (kattfotter), skar man ut figuren i en po-
tatis, som sedan doppades i gra eller bl4 firg och
trycktes mot den forut vitlimmade ytan.”

Schablon och schablonpensel, ur SIFU Maleriteknik.

Allmogemaleri. Fargstamplar i trd for dekorativa
detaljer, Leksand, 1800-talets slut.

Nir ena hilften var ritad vindes Madstaren och hans gesdll schablonerar ett golv, 1885.
Foto UIf H. Holmstedt, Nordiska museets arkiv.
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Marmorering

Marmor var ett mycket dyrbart och sillsynt ma-
terial. Tekniken attimitera olika marmorarter ir
ddrfor av gammalt datum i vért land. Den fore-
kommer framfor allt i pikostade inredningar i
kyrkor eller i herrgardar, men blev under 1700-
talet minst lika vanlig om #n i enklare form i all-
mogehemmen. "Fran min barndom, 40-50 ar
sedan, minns jag manga bondgardar vars for-
stugor och delvis kék voro mélade med lim-
farger, direkt pd timmerviggen. De flesta av
dessa voro i samma firg och utférande i stort
sett: en ljus gulgra ockerfirg som botten med
dara anbragta marmorliknande adror i grablat,
rédgult o vitt, pdminnande om sienamarmor,
fast ganska schematiskt. De gavo dock ett visst
behagligt intryck for Sgat d4 man fran den van-
ligtvis rodfargade exteriéren intridde i byggna-
den.”

Under 1800-talet och i borjan av detta sekel
uppnadde man ett stort matt av perfektion i ar-
beten utférda framférallt i offentliga byggnader
eller i pakostade hyresfastigheter. Diremot fér-
knippas denna teknik mera sillan med mébel-
konsten dir den stundtals varit vanlig.

Ur SIFU Maleriteknik

— i ——=
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Twaspetspensel
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_ Granitstopplare
~\

Svdrdsldpare, specialpensel i fint har

for att kunna dra mycket fina linjer

De flesta verktyg som anwvinds dir gemensamma for bade
dadring och marmorering men en del av penslarna har
specifik betydelse for att fa fram utméirkande monster.

| Sedven nr 1-6 samt 8-10 under dadringsavsnittet.

- 0 0 ]

Teknik

Med streckpensel tecknas motivet fram.
Stenens form och karaktir bildar stomme i mar-
moreringen. Denna forstirks ytterligare med
hjalp av marmoreringspensel eller svamp. Moti-
vet kan fordrivas, dvs ges djupverkan med en
moddlare. Vissa mycket skarpa detaljer tecknas
med en tunn pensel. Smé eller storre 5ppningari
stenen kan astadkommas med hjilp av gummi-
spackel eller rent av tummen.

Marmorerad klocka,
tidigt 1800-tal,
Nordiska museet.

Férlaga for adring ur Desaint, A., Decoration de bois et marbres. 1986.
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Virmland, Nordiska museet.

kap fran slutet av 1800-talet,

Adrat och marmorerat skéinks

, Tureholm |, Nordiska museet.
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Marmorimiterad 1700-talsstol

15




[mitationsmalat golv fran 1700-

talet, Skogaholms herrgérd, Skansen. Foto Elisabet Granit.
16

Stinkmalning

Stinkmalning, en enklare variant av marmore-
ring, har ocksa férekommit linge vid ytbehand-
ling av viggar. Under 1600- och 1700-talen’
triffar man ofta pa den i sdvil hogre stands- som
allmogemiljé. "Jag vill minnas att i gamla stugan
har, 4 viggar bade av brider eller 'rappade’
(lerade) forekommit s.k. 'skvittmalning’ de tog
en visp och doppade i réd firg och ’slingde’ pa
viggen.”

Sténkmalning som imitation i synnerhet av
Alvdalsporfyr blev vanlig under 1800-talet.
Senare har denna teknik kommit att anvéndas
som dekor dven fér mobler.

Teknik

For stinkmalning ldmpar sig farger typ limférg
eller dggoljetempera bist. Metoden #r ganska
enkel: mot en bottenfirg stinks ljusa eller morka
prickar pa det som skall malas. For det dnda-
malet har man en visp, t ex bjorkris, som verktyg
eller en grévre rund pensel typ hornsugga. Man
kan ocksa stanka mindre ytor eller foremél med
hidlp av en liten pensel med styv borst. Firgen
som anvénds bor vara sé fast att den inte rinner
ndr sténken triffar ytan.

17

Stiankmalad ljusstake,
1800-talets
forsta halft,
Sédermanland.




Ouwrigt dekorationsmdleri

Forutom dekorationsmaleri i form av vigefilt
med blom- och bladslingor och listdragning kan
man med kam, skinnbitar och trasor men inte
minst handens olika delar fa fram ozndliga m&j-
ligheter att astadkomma oviintade effekter. "En
malare kallad Sléfot gick omkring och malade
mobler bl a kistor. Han malade blommorna med
fingrarna. Det syntes bla genom fingerav-
trycken i firgen.”

Ersittning av dyrbara material var linge den
framsta anledningen till uppkomsten av olika
former av dekorationsmaleri. Exempel pa detta
dr skoldpaddsimitation. Idag tenderar i stillet
det rent estetiska eller fantasifulla vara grunden
till innovationer pa dekorationsmaleriets om-
rade.

Navamalning, foto L Nessle.

Teknik

I den utstrukna firgen kan méonster goras t ex
med ihopvikt skinn eller tyg som rullas utmed
ytan, med kam som dras 6ver ytan i olika rorel-
ser, med pensel diar man genom att styra trycket
kan fa firgen att fordela sig p ett dekorativt sitt
eller enbart med handens olika delar trycka in
vackra och fantasifulla monster.

»

4
1 4

: =3 STori eum.
Dekorationsmalare i verksamhet, Mosstena herresdte, Sodermanland, 1925. Maleriyrkets mus

19

R




Redskap och material

"... ty varje mélare tillviirkade sina panslar sjilv,
och vart av manga olika sortars matirial och
hade varje mélare minst ett 50-tal sidana pins-
lar, fran grova till de allra finaste, de grovste vart
av svinborst, hdstsvanstagel, fitagel, dvirjkogg-
massa, trifibrar av ene- eller viderot, roten efter
sjostérr, osv, till de finare och mjukare, pinslar
anvéinde man hamptégor, linblanor, nisletagor,
flummorstigg, blicknerot, harens rumptuss,
samt ekorresvans vart dit alla fortriffligaste till
pinslar for finare konstmalning, man begagna-
de alldrig en pinsle for varje firjvalér, dvs. till
varje sorts farj fans sirskilt pansle ....”

Aven méinga pigment utvanns av malarna
sjdlva, hamtade fran sot, jord eller bergarter,
vegetabiliska imnen som 16v eller bark. Majori-
teten av pigmenten képte man dock i bit pa apo-
teken eller i handelsbodarna. For firgframstill-
ningen fick malaren sedan riva detta ramaterial
tillsammans med bindemedel till en pasta. ”...
en konstmalares virktyg bestod uti din stora
malareflisan /rivsten/ sa dér tre fot bred och lika
ling. Dén vart slitt och jimn pa din sida man
skulle gno férgen pa. Till dinna flisa hérde en
annan sten som vart jamn nedtill /16pare/ och
hade ett plan pa 6 tum bred, 3vra indan dér man
skulle halla vart tappformig, fargklamp. Man
lade oarbetad firj pa flisan, och gnodde och ar-
betade dér med dédnna klamp pa varje tillsdce-
ning, oavbrutet under en timas tid, féréin farjen
vart duglig sa att méstaren godkinde din.”

20
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Som bindemedel férekom tidigt lim dvs av-
kok av animaliska dmnen (ben, brosk eller
hudar) vilket kunde erhallas hos garvare/slak-
tare. Vidare anviindes #gg tillsammans med lin-
olja och vatten eller enbart linolja som fodrade
en alldeles sérskild teknik eftersom firgen inte

torkar sa snabbt som fallet ir med andra binde-
medel.

"Min farfar malade vanligt, men han kokade lin-
olja av linknopp, den fick koka i vatten tills der
blev olja av knoppen, och vattnet kokade bort.
Och sa képte han farg i bitar och rev dem sjilv,
stotte den forst och rev sénder den sedan mellan
tvé stenar, den som han rev med var mindre.”

Linoljan, som slog igenom under 1700-talet,
kunde forst enbart kipas i ra form varfér mélar-
nasjilva fick koka den for att fargen skulle torka
snabbare och fa den kvalitet man efterstrivade.

Originellt men inte ovanligt var "dricka”, dvs
svagdricka eller mjslk som bindemedel. Detta
hade dock en viktig begrinsning eftersom det

inte tillit flera Svermalningar i motsats il lin-
oljan.

e

Verktygsvard

Verktyg till adring och marmorering tillverkas
av mycket hog kvalitet pa bade borst och har.
Verktygsvarden ir dérfor synnerligen viktig. Ett
rent och fungerande verktyg ir en forutséttning
for att resultatet skall bli bra.

Vid rengéring av penslar skall man undvika
att anvanda starka l6sningsmedel t ex thinner,
penseltvitt osv da de vid langvarig anvidndning
framfor allt kan skada vulkaniseringsmassan
som binder borsten vid skaftet.

Det enda man behéver fér rengéring ér lack-
nafta, sapa och vatten.

Daglig rengoring
Det réicker att skélja penslarna fran lasyr med

lacknafta. Direfter stills eller hiings de i lack-
nafta i en burk med lock.

Rengdring for langvarig forvaring
Skélj penslarna i lacknafta och tviitta med sapa

och vatten. Skaka av vattnet och hiing dem i ra
linolja i en burk med lock.

Ur SIFU, Maleriteknik.
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Pigment

Som vigledning till val av fargstoffer for dekora-
tionsmaleri kan nimnas innehallet i "gammel-
malarns” malarschatull. Han var verksam under
mitten och senare hilften av 1800-talet i Josse
hirad i Varmland.

brun umbra

brind terra

gulakra/guldockra/

sinkvitt/zinkvitt/

cassel/brunt pigment kan ersittas med
van Dyck brunt/

grén umbra

sinkgront/zinkgront/

engelskt rott

r6d cinnober

ultramarin

pariserblatt

berlinerblatt

kromgult j |
lite silverglitt/blyglete, anvindes till torkning av

linolja/
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KULORTA PIGMENT

Namn Kemi_sk samman-  Linolje Lim Kalk Slam Aggolje
sattning farg farg farg farg tempera

Ockror

Jamoxid +

Bindemedel

Umbror silikat mm . 0 .
Terror - e S Ur: Traditionella fargtyper,
ki et o ) LA Riksantikvariedmbetet, 1983
e L S LS PR Sa hukades han for ”Sckackaranda” sedan han
CapstMrtivin en gang under sina kombinerade malar-tiggar
Jarnoxidro arnoxi s 5 i
m PR, Mnend Lot vandringar da han medférde allt vad han hade
ymonja Blyoxid (¢j inv ° . ° S ..
et °1 Sl e S avmalargrejor rakade ramla omkull pa vdgen o
in isel-al L L . . i ° o .
it A spillautsina farger sa de kom att forena sig. Han
Nigos svass pisment fantsihiemed | *pcmeel. Parserbiatt  Feicyanid e T e i’;\t}dk dia ha slggn hdnderna samman o utropat: Innehall
malarns” schatull. Férmodligen anvindes hir Sy Kot LAl o L o o N il b ]a.ckc.l'rna(oia e ]agoforsokt i Limfirg bestar av krita, vatten och liml6sning
. oo 5 . alumina ’ ’
kimrok som litt kunde tillverkas pa platsen - e pline forr (o reda,pd, i ar fa bindemedel och kritan d
Amli d : . " ; Gromjord  Jamalumimium L L L L L Limmet &r fargens bindemedel och kritan dess
g.a--mklg? - .u(:t s scl)m bildas d& man brénner b e pigment och fyllnadsmedel. Limfirg kan brytas
orknaver vi et sa . ° romoxidgront Kromoxid L s 90 . < 2! ~ 1
hj"ll for la T behalla:re - Zakgout  Zinkguit+ R lefarg genom att kritan delvis ersitts med kuldrt pig-
alls E)vgn o1 agei(n. Kimrok kan vara svar att fa oy bR I Limf ment
tag pa idag men kan ersi (5 div) imférg dr en enkel och vé 6vad inomhus- L ; ST ~
i . g dttas av benssvart eller e LIl o Polaoa il S o g henEe.o h vélbeprd ? d e hu Som lim kan antingen animaliskt lim, typ
jarnoxidsvart. iy LR drg som anvénts i arhundraden pé véggar, tak horn-. ben- och fisklim, eller vegetabiliskt lim
- A .

Diagrammen ur: Traditionella firgtyper,
Riksantikvariedmbetet, 1983.

() x
2. GULT
%

(icke stabilt i kulor)

VITA PIGMENT OCH FYLLNADSMEDEL

Namn

Kemisk samman-
sittning

Linolje Lim Kalk
farg farg farg

Slam Aggolje
farg tempera

Titandioxid

och spiselmurar.

Aven i dekorativt maleri har limfirg varit
vanlig och ér den firgtyp som i huvudsak an-
vnts vid stink- och schablonmaleri. Som tryck-
farg pd tapeter anvindes limfirg dnda in pa
1950-talet och anvinds én idag inom ett visst

som cellulosalim anvindas. Avkok av Carag-
heen (Islandsmossa) har forr anvénts som
bindemedel, framforallt vid ommalning. Lim-
firg med kasein som bindemedel har ocksa fore-
kommit. Cellulosalim blev ett vanligt alternativ

Titandioxid L AT L ; !
> i forst efter andra virldskriget.
Zinkvi i : o : A
Kooy inkvitt Zinkoxid T e ) sortiment. Férr, innan sandspacklet bérjade
0‘\/ 0 : s (5 . . . ..
* e R L forekomma, var det vanligt att limfirg dven an-
Keit Kalcium- T e e vindes som utjimnande material pa puts under | Egenskaper

GRONT

karbonat (ej utv.)

tapeterna och kallades for kridering.
Limfarg kan malas pa de flesta underlag som

Limfirg har en jimn, mattyta med fin lyster. Det
4r en billig och hilsovinlig firg som torkar
snabbt. En limpligt utford limfirgsmélning ar

St SVARTA PIGMENT papp, m?ikulerad juteviv, trd och puts. Limférg
Namn Kemik smman:  Linoe Lin Kak Sim gt som takfiirg har varit vanlig dnda fram till 1950- | ldtt att renovera utan att underlaget sk?das,
8 tempers talet, men avgorande dr valet av underbehandling.
ﬁ'.'.'.':st.n Kol TR Idag har limfirg sitt frimsta anviandnings- Fargen ar kénslig mot fuke, vilket gor den
H 5% S omrade vid ommalning av tidigare limférgs- | oldmpligit ex kok och badrum eller pa ytor som
ragoncriemeddemes o0 % 3 G it ol B AR L mélade ytor och vid nymalning i kulturhistoriske | utsétts for fett och smuts. Limfirg kan ha enten-
ik i Z e 2 of V0 S intressanta hus samt vid stink- och schablon- | densattkritaavsig, vilket gor att den heller inte

svart

malning,
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4r lamplig pa ytor som utsatts for notning.
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Aggoljetempera

Bendmningen tempera kommer fran latinets
temperare som betyder blanda. Det finns flera
sorters temperaférg. De olika firgerna benidmns
efter vilket bindemedel som ingér. Inom yrkes-
méleriet har dggoljetempera och kaseintempera
haft storst betydelse. Bigge firgtyperna har
mycket gamla anor.

Malning med dggoljetempera har i huvudsak
forekommit pa finare snickeriinredning, men
det forekommer dven att hela vigg- och takytor
strukits med tempera. Tempera har ocks3 an-
vints vid dekorativt maleri. Firgen kan malas pa
de flesta underlag, men trd och puts #r vanligast.

Inom byggnadsmaleriet har 4ggoljetempera
idag sitt storsta anvindningsomrade vid bct-
ring och ommalning av tidigare temperamalade
ytor samt vid nymélning av t ex finare triytor i
restaureringssammanhang.

Innehall

Aggoljetempera 4r en emulsionsfirg, en bland-
ning av koke linolja, dgg och vatten. Linoljan
och dggen fungerar som bindemedel och vattnet
ar fortunningsmedel. Aggen tjdnar dven som
emulgator, dvs forhindrar att linoljan och vatt-
net skiljer sig at.
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Egenskaper

{.Axgg.oljetempera ar en mycket slitstark farg som
dr lgtt att stryka men torkar langsamt. Firgen i
sig dr tdckande men den har dven strukits lase-
rande. I det éldre byggnadsmaleriet har tem-
peramalning ofta varit tickande. Vid en lase-
rande malning stills alltid hoga krav pa under-
lagets beskaffenhet bade vad det giller utseende
ochﬂjémnhet.

' Aggoljetempera ir en firskvara och finnsinte
i marknaden som fardig firg utan maste tillredas
V”ld malningstillfillet. Ingredienserna ar billiga,
ldtta att fa tag i och miljévinliga.

En Ya'l genomtorkad dggoljetempera ir i stort
sett .oloslig ivanliga l6sningsmedel. Detta gor att
en dldre temperamélning som malats Gver med
exempelvis en linoljefirg i regel kan tas fram.

Linoljefarg

Art méla med linoljefdrg var redan under 1500-
talet en vél beprovad teknik. Firgen kom énda
in pa 1950-talet att bli den helt dominerande
firgtypen f6r malning av snickerier, inredningar
och mébler. Det bér dock uppmaérksammas att
malningssystemen forindrades under senare
hilften av 1800-talet. | en strivan efter en per-
feke slét och blank yta bérjade man da bl.a. att
bredspackla underlagen och tillsitta oljelacker i
firdigstrykningsfargen.

Idag har linoljefirg inomhus sitt storsta an-
vindningsomrade vid ommalning av tidigare
linoljefirgsmalade ytor och vid malning av nytt
trd i dldre kulturhistoriskt intressanta miljoer.
Fargen kan malas pa de flesta underlag som tré,
puts, metall o dyl och anvindas i sdvél vata som
torra utrymmen.

Innehdll
]Tinoljeférg for invindig mélning bestar av kokt
linolja, pigment, lacknafta och lite torkmedel.

Linoljan 4r bindemedel och ger #ven fargen
dess glans. Pigmentet ger firgen dess kuldr,
tickforméaga och fyllighet.

Forr fértunnades firgen med terpentin, men
ngfértiden vanligen med lacknafta som &r
mindre farlig ur allergisynpunkt. Aven balsam-
terpentin kan anvindas.

5

Egenskaper

Linoljefirgen ér en slitstark och hallbar farg.
Den tringer vl in i underlaget och har i jam-
forelse med andra firger Gverldgsna vidhaft-
ningsegenskaper. Fargatgdngen per kvadrat-
meter dr liten.

Firgen ér litt att renovera. Detér fa fargtyper
som kan malas i s& manga skikt utan att firgen
maste avldgsnas.

Firgen torkar genom oxidation med luftens
syre. Mycket tunt malad &r den Gvermalnings-
bar efter en natt. Helt genomtorr blir den forst
efter ca en manad.

Linoljefirg gulnar nigot med tiden. Gulning-
en blir kraftigast i morka utrymmen.

Linoljefirg for inomhusbruk kan erhallas in-
dustriellt, men serietillverkas inte varfordenide
flesta fall maste tillredas pa platsen. Storre kvan-
riteter tillverkas dock ldmpligen industriellt.

T
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