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FORORD

Nar Artur Hazelius skapelse Nordiska museet slog upp sina
portar den 24 oktober 1973 visades samlingarna i Tradgards-
foreningens sodra paviljong, Drottninggatan 71. Aret darpa ut-
stalldes dven i den norra paviljongen. Namnet var da det nagot
svarsmalta Skandinavisk-etnografiska samlingen.

1875 hade foremalens antal vuxit till 10.000 nummer, och
de norska samlingarna visades i Drottninggatan 45. Tva ar
senare utokades utstillningsytan med tva vaningar i Drottning-
gatan 79.

1878 kom det internationella genombrottet, nir museet
deltog pa vérldsutstallningen i Paris med sin helt nya utstall-
ningsteknik: “livslevande tavlor”, tablder med draktkladda
dockor placerade i en riktig milj6 och garna i en dramatiserad
situation. Mest alskad blev "Lillans sista badd” arrangerad efter
Amalia Lindegrens bekanta malning.

1880 dndrades det nagot tungrodda namnet till Nordiska
museet, som nu ocksa ombildades till en stiftelse med hela
svenska folket som huvudman.

1883 borjade planerna pa en stor museibyggnad att gro,
sedan Kungl. Maj:t upplatit en tomt invid Galarvarvet pa Djur-
garden i Stockholm. Den slutliga ritningen utférdes av Isac
Gustaf Clason, byggnaden stod halvfirdig till Stockholmsut-
stdllningen 1897, och invigdes 1907.

1891 togs steget fran “livslevande bilder” i en monter till att
ocksa visa huset, hela gardsanliggningen, helst med de ratta
vaxterna och djuren i miljo, och med driakterna pa livs levande
manniskor som kunde beritta om hur det varit pa just deras
gard, i deras socken och landskap. Skansen oppnades, och
virldens forsta friluftsmuseum var skapat. Alskat och kopierat,
inte bara i Sverige utan 6ver stora delar av varlden.

Hur kunde allt detta skapas, pa sa kort tid och av en enda
man?



Det kravdes en lird och kunnig eldsjil med pedagogisk
blick, obyrakratisk entusiasm och en otrolig och systematisk
arbetsformaga. Allt detta hade Artur Hazelius, och mer dartill.
Det kriavde de rika kallor att 6sa ur, som det slutande 1800-
talet gav. Annu mindes ménniskor hur det varit tidigare, men
alltfler ville gora sig av med det gamla och hemmagjorda, till
forman for det nya, fina och fabriksgjorda.

Men det hade dnda inte gatt utan de manga intresserade
ménniskor som skinkte féoremal, och alla de som, privat eller
institutionellt, skankte ekonomiska medel till olika projekt.
Aven sa var den ekonomiska situationen alltid svar.

For den forsta perioden, fran 1872 till 1890, redovisades
inkomster fran statliga anslag, gavor, intradesavgifter etc, till
748.856 kr och 96 ore. Utgifterna for samma period var
872.419 kr och 14 6re. Fram till sin déd 1901 riknade Artur
Hazelius med att han lanat, omsatt och punktligt aterbetalat
omkring 3 miljoner kronor.

Nar Nordiska museets Vanner bildades 1918 fick museet en
grupp Vanner som var direkt inriktade pa, att kunna hjélpa till
att anskaffa de ofta dyrbara, men mycket onskvarda, féremal
som pa ett vasentligt sitt kunde berika samlingarna och bidra
till forskningen och kunskapen om socialt och kulturellt liv i
aldre tider.

I ar firar vi Vannernas 75-arsjubileum. Vi gor det med en
utstallning och med denna publikation, som bada bar titeln
Tack vare vara Vinner! Har visar vi fram ett litet axplock av de
over 2000 foremal, som Viannerna okat samlingarna med
under aren. Vi berittar ocksa om nagra av de storre projekt
som Vannerna limnat ekonomiska bidrag till.

Bokens forfattare ar eller har alla varit nara knutna till
Nordiska museet och Skansen. De har alla aktivt yrkesarbetat |
med den féremalsgrupp de valt att skriva om. Sakert kanner
ocksa mangen Vin igen deras namn fran olika aktiviteter och
arrangemang under aren.

Vi vill tacka for det fina stéd som vanforeningen har givit
Nordiska museet och Skansen under Vannernas 75-ariga
existens. Det ar var féorhoppning att detta samarbete skall
fordjupas och blomstra under kommande dagar.

Hans Alfredson

Agne Furingsten



Tack vare vdra vinner kan vi duka fram praktkarl som dessa pa konfektyr-

bordet fran 1600-talet i utstallningen Mat och dryck. Nagot om praktpji-

sernas oden och dventyr innan de kom till Nordiska museet b
Holmquist i uppsatsen Svenska ambassadgavor till ryska tsarer (s 63).
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VANNER I 75 AR — OCKSA SVENSK

Prins Carl, borgarridet Aker-
man, dr Erik Andrén och pro-
fessor Andreas Lindblom,
museets styresman, vid Nordiska
museets Vinners arsmote i Sko-
gaholm pa Skansen 1939.

MUSEIHISTORIA!

Birgitta _Jungner

Sig mig vilka vinner du har, och jag skall siga vem du dr! Kanske
giiller det ocksa om vanforeningar.

Nir Samfundet Nordiska Museets Vinner bildades den 19
december 1918 pa initiativ av Nordiska museets styresman fil dr
Gustaf Upmark, atog sig H K H Hertigen av Vistergtland, Prins
Carl, ordforandeskapet. Vice ordforande var justiticombudsman-
nen Nils Lilienberg, skattmastare konsul Helge Ax:son Johnson
och styrelseledamot grevinnan Ella von Rosen, f Wijk. Till sekrete-
rare utsags Nordiska museets styresman, en post som alltsedan
dess foljt styresmannaskapet. Suppleanter blev disponent Carl
Sahlin och professor Sigurd Curman.

Samfundet skulle utgéra “en sammanslutning af for Nordiska
Museet och dess verksamhet intresserade personer”, som hog-
tidligen kallades i brev fran ordférande och sekreterare. Vid det
konstituerande sammantridet hade 100 personer forklarat sig vil-
liga att bli medlemmar, 30 stindiga och 70 arligen betalande.
Friamst stod davarande kronprinsen, sedermera H Maj:t Konung
Gustav VI Adolf, som fram till sin bortgang 1973 var féreningens
Beskyddare, foljd av kinda namn inom adels- och kulturkretsar,
bank- och industrivirld. Avgiften var 1.000 kronor respektive 100,
belopp som i dagens penningvirde motsvarar ungefar 20.000 resp.
2.000 kronor. Kanske skulle dessa medlemmar idag snarare kallas
sponsorer?

Samfundets indamal var enligt stadgarna att inkopa virdeful-
la foremal eller samlingar, hvilka i samforstand med museets led-
ning skola som gafva dfverlimnas till Nordiska Museet”.

VANNER I 75 AR 11



Standiga medlemmar
Levande 142,

Doda 34, 176 st,

:’irligen betalande 51 ”

SUMMA 227 med-
lemmar.
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De oerhirdt stegrade priserna pa “gamla saker”, sivil sidana som belysa
de higre standens som allmogens lif, gora det for hvarje Gr allt svdrare for
Nordiska Museet att kunna pa det sitt som bor ske fullstindiga sina sam-
lingar. Under dyrtidens tryck har dessutom det anslag museet kunnat dis-
ponera for inkip till samlingarna alltmera _forminskats. Mdngen gang och
under senare tid allt oftare nodgas museet afsta fran tillfillen till utmérkta
och synnerligen onskvirda forvarf. Ett afstannande av dylikt fullstindigande
af samlingarna dr liktydigt med tillbakagdng i museets verksamhet. Med hiin-
syn till Nordiska Museets egenskap af centralinstitution i landet for kun-
skapen om den rent svenska odlingen under nyare tid— efter reformationen — och
med hinsyn till den stora betydelse dess samlingar iiga s@vél for den vetenskap-
liga forskningen som for det enskilda kulturhistoriska intresset, sdvil for vart
Jolks allmanna fostran till kirlek till svensk tradition som for den lefoande
konst- och konstslojdsverksamheten pa svensk grund, mdste allt giras for att
nagon dylik stagnation i Nordiska Museets verksamhet icke mdtte intrd-
da! . . . Mavialltjiamt varda det arf Artur Hazelius skinkt oss! Och ma alla
goda svenska krafter harfor sammansluta sig!

Sa 16d Prins Carls och Prinsessan Ingeborgs vidjan i januari
1919 for att vidga medlemskretsen. I slutet av aret hade antalet sti-
git till 104 stindiga och 159 arligen betalande ledamoter.

Alla anmodade {6l inte for lockelsen att fa inga i sillskapet. Ett
svarsbrev fran en Osby-bo lyder: Jag kan icke bidraga till Skansens un-
derhall, endr dar, enl. min och mdngen annans mening, bedrives djurplageri.
Nagot pjask tal jag icke, var i min ungdom idrottsman och har sedermera med
talamod utstatt lidanden, men da ménniskan anser det som straff att sjilv sit-
ta i fingelse, bor det anses som djurpliger: att inbura frihetsilskande djur.

Artur Hazelius, som hade klart for sig hur viktigt det var att kny-
ta till sig inflytelserika och ekonomiskt starka personer, bildade re-
dan ar 1880 Samfundet for Nordiska museets frimjande. En impo-
nerande skara kidnda personer, spridda éver virlden, aterfinns i
medlemslistorna — i mitten pa 1880-talet cirka 3.000! Samfundet
tynade emellertid sa smaningom bort och enligt ett namndpro-
tokoll 1970 "ansags Samfundet for Nordiska museets frimjande ha
upphort™.

Medlemsantalet i Nordiska Museets Vinner forblev under ar-
tionden blygsamt och hojde sig inte 6ver 1920 ars niva, 293. Infor
arsmotet 1929 kan vi t v se ett originellt sitt att rikna medlemmar:



Prinsessan Sibylla i intensivt
samtal over en kopp t¢ vid ars-
matet pa Svindersvik 1951. Foto
Nils Oste.

Arsmitets tédrickning uppdukad
i solskenet utanfor Skogaholm
1958.

VANNER I 75 AR
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ETT LYSANDE FORSTA ARTIONDE

Medlemsavgifterna innebar ett gott stéd for museet. Redan under
de tva forsta aren kunde vinforeningen bidra med gavor for inte
mindre dn 52.875 kronor. Bland forvirven finner man manga sil-
verforemal: kaffekanna, Ystad 1790 (3.100 kr), sockerskrin, Jonko-
ping 1722 (1.050 kr), kaffekanna, Stockholm 1760 (7.000 kr), kaffe-
kanna, Lund 1778 (6.000 kr), sockerskal av guldsmeden Sauter i
Stockholm (1.800 kr), griddsnécka av guldsmeden Abbelin i Gote-
borg (3.000 kr), tékanna av guldsmeden Fick i Kristianstad (750
kr), sockerskrin av guldsmeden Sauer i Stockholm (4.000 kr), kaffe-
kanna av guldsmeden Lampa i Stockholm (6.000 kr).

Dirtill hade gavor skdnkts av medlemmarna, bl a en tékanna av
silver forfardigad ar 1800 av guldsmeden Zethelius. Hovintenden-
ten Axel Melander, nybliven stindig ledamot, hade férutom ett
kontant bidrag pa 5.000 kronor {or inforande av virmeledning i
Seglora kyrka pa Skansen ocksa meddelat, att han hade for avsikt
att testamentera 30.000 kronor till Samfundet, en summa som
héjts till 40.000 kronori den slutliga donationen efter hans franfille
ar 1926.

‘erksamheten hade en ansprakslos prigel, med ett a tva sam-
mantraden om aret. Vinnerna kallades endast en géng arligen,
ndmligen till arsmote i Prins Carls palats eller pa nagon av Skan-
sens gardar, da det serverades té och inkdpta gavor presenterades
av museets intendenter. Att bidra till inkép av viardefulla foremal
till Nordiska museets och Skansens samlingar var ju foreningens
enda syfte.

Efter tio ar hade 275 foremal 6verlimnats och inkopsvirdet be-
raknades da till 160.000 kronor, gavor fran enskilda medlemmar
icke inrdknade. Det kulturhistoriska virdet dr svarare att skatta.
Redan under denna korta period hade flera begirliga ting for-
varvats, sasom ett bord med inldggningar, "fait chez Georg Haupt
¢béniste du Roy a Stockholm”, en “sekretir av valnét med in-
liggningar och bronsbeslag, praktpjes i rococostil”, signerad av
Lars Nordin i Stockholm, ytterligare en sekretir med inldggningar
av Gottlieb Iwersen, Stockholm, 1781, och en vacker sidendrikt,
som tillhrt greve Axel von Fersen d vy, ett franskt arbete fran 1780-
talet. En tillfallig utstdllning visade forvarven.




Samfundets 50-arsjubileum
1968. Prins Bertil, foreningens
ordforande, och doktor Hans
Hansson, museets styresman,
synar utstallda dyrgripar.

VANNERNA 50-ARSJUBILERAR

I september 1968 firade foreningen 50-arsjubileum. Nordiska mu-

seets styresman fil.dr Hans Hansson gav en aterblick pa museets
utveckling, en driktparad anordnad av textilavdelningen passera-

de revy, Stockholms kammarorkester spelade nordisk musik och

ett representativt urval av Samfundets gavor under de gangna aren

visades i en utstédllning, "Dyrgripar”. Styrelsen och medlemmarna
samlades sedan till middag pa Solliden. De rymdes gott: med-
lemsantalet var det aret endast 174. Avgiften var efter femtio ar allt-

jamt 1.000 kr for stindiga medlemmar, 100 kr for arliga. En jam-

forelse: entréavgiften till museet var 1 kr for vuxna, 50 ore {or barn! |
Vinforeningen hade under de femtio aren bidragit med inkop for
ett sammanlagt belopp av 890.530:79 kronor. Dessutom hade man
lamnat 40.000 kronor till uppforande av Skogaholms manbyggnad
och flyglar pa Skansen.

Vad hade mer hint under de femtio aren? Vid 84 ars alder, 1946,
hade Prins Carl undanbett sig omval och vice ordforanden
envoyén Axel Wallenberg upprittholl ordforandeskapet fram till
1949. Aren 1949-52 var Lennart Bernadotte foreningens ord-
forande och 1953 tilltradde H K H Prins Bertil, som alltsa kan se
tillbaka pa fyrtio ar av aktiv ledning av vanforeningen.

VANNER I 75 AR 15
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Skansen blev 1963 en sjdlvstindig stiftelse och skildes fran Nor-

diska museet, men vianforeningens medlemmar kidnde inte av den-
na organisatoriska fordndring mellan de bada institutionerna utan
atnjot dven i fortsdttningen fritt intrdde till Skansen och samma
formaner som tidigare. En forman hade dock férsvunnit, ritten att
16sa arskort "for fast anstillda, i hemmet boende tjanare (hogst tre)
till ett pris av 3 kronor per person”.

NORDISKA MUSEET 100 AR. VANFORENINGEN
VITALISERAS

Nista mirkesar blev 1973. Det aret fyllde Nordiska museet 100 ar
och Samfundets styrelse fann anledning att begrunda férenings-
verksamheten: 144 medlemmar 1972! En styrelseledamot skriver:
“Nuldget d4r mycket bekymmersamt. Om man inte gor nagonting
mycket snabbt, mycket effektivt och mycket vil genomtidnkt, sa
finns det inget samfund om 10-15 ar.” En kommitté utsags med tva
energiska styrelseledaméter, Erik Elinder och Gillis Tempelman,




Pa kulturresa i Estlands gamla
svenskbygder 1992 besoktes bl a
svenska kyrkogarden pa Nucko.
Ett forsok att dven bese Pasleps
herrgard mottes av gallergrindar,
roda stjiarnan och ryska bevipna-
de vakter. Garden var ett militart
objekt! In kom man inte, men
papekanden om att detta var ett
kulturhistoriskt minnesmdarke
som_fler grupper ville besoka for-
de med sig att ryssarna t o m
stadade efter sig vid atertaget till
Ryssland. Ingmar Lindmarker
utndamnde Vinnerna till “hjaltar
pa Nucko™ i SvD, mars 1993.
Foto Birgitta fungner.

som tillsammans med museets t f styresman fil dr Marshall Lager-
quist presenterade forslag till atgarder.

Uppmirksamheten kring museets 100-arsjubileum var en god
draghjilp. En intensiv vdrvningskampanj genomfordes, med ak-
tivt deltagande av gamla och nytillkomna medlemmar. En tivling
utlystes bland elever vid Kungl. Konsthogskolan och Konstfack-
skolan for att framstélla en jubileumsmedalj, som skulle vara Sam-
fundets gava till Nordiska museet. Sexton férslag inkom och en

jury, i vilken professor Asmund Arle, Marshall Lagerquist och

konstniren Torsten Rehnqvist ingick forutom de bada initiativta-
garna Erik Elinder och Gillis Tempelman, utsag tva pristagare: Bo
Thorén, Konsthogskolan, for ”Soka efter levande ting” och Anne-
Marie Bergqvist, Konstfackskolan, for "Samla och ge”. Thoréns
forslag utfordes av Medaljgillet och 6verlimnades i forgyllt silver
till museets nimnd pa jubileumsdagen den 24 oktober av Sam-
fundets ordforande. En medalj i brons skulle delas ut till samtliga
medlemmar samt museets anstillda och pensiondrer. Men med-

lemsokningen var sa snabb, att medaljerna inte hann gjutas i sam-

VANNER I 75 AR 17
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ma takt: vid arsslutet 1973 riknade man in 878 medlemmar. Vid
slutet av 1974 var man uppe i 1.048. Tillgangarna dkade ddarmed

betydligt, speciellt som manga av de nya medlemmarna tecknade
stindigt medlemskap. Dessutom hade man infort en ny med-
lemskategori, stindiga foretagsmedlemmar, som erlade 2.000 kro-
nor. 133.400 kronor gav de nya medlemskapen. Det statliga an-
slaget till museet for ink6p av nya féremal uppgick 1973 till 25.000
kronor.

Men framfor allt gavs féreningen en annan karaktir. Vitalise-
ringen innebar inledningen till en ny epok och d@nnu idag arbetar
vinforeningen efter samma riktlinjer. Vinnerna skall — férutom
arshok och fri entré till Nordiska museet och Skansen —ha speciella
formaner: bokrabatter, inbjudan till evenemang pa de bada muse-
erna, visningar “bakom kulisserna”, utflykter och resor, foredrag
och fester. Samvaron bland vdnnerna var viktig och julfesterna for
medlemmarnas barn och barnbarn blev snart legendariska med le-
kar och dans kring granen, choklad med vispgriadde, trollerifore-
stillning och jultomte, som delade ut pasar med leksaker och got-
ter. Aven gloggaftonen med luciatig har blivit en traditionell
avslutning pa arets program, alltjimt med stor anslutning.

GAVOR, GAVOR FRAN A TILL O

Den langa listan 6ver vingavor innehaller tusentals ting, alltifran
allmogeforemal, benholkar och brudskor till vilkommor, dggkop-
par och 6rngottsbroderier, fran nattstol med lock av trd, 1:—, till ba-
rockstol i skulpterad ek med Fredrik Iis dgarstdmpel, 1.450:—, fran
fingerring av guld daterad 1733, 25:— till "halssmycke tillhort
Christina Sture” — det beromda Banérska familjesmycket —
22.500:—, fran runstav, Kils socken, 50:—, till 50 hyllmeter jakt-
litteratur, mer dn 3.000 band, det s k Miintzingska biblioteket, som
inkdpts av Vidnnerna tillsammans med Svenska Jagarférbundet
for 25.000 kronor.

Aven om inkop av foremal till samlingarna varit en huvudupp-
gift for vinforeningen, hade kraven pa ett modernt museum for-
andrats. Kanske behévdes stapelbara stolar, hogtalare, guidean-
laggning for horselskadade eller bidrag till tryckningskostnader av
en informationsskrift. Samtidsdokumentationen bradskade: sma-
hantverkarbodar bérjade forsvinna och det géllde att ocksa radda
andra miljoer, bildsamlingar etc. Men med gallande stadgar kun-



Invigning av Modell Sverige pa
Nordiska museet 1985. Prins
Bertil, prinsessan Lilian och in-
tendent Berit Ronnstedl. Foto
Terttu Hoglund.

de vinforeningen inte trida till hjdlp. 1972 beslots att kort och gott
dndra stadgarna till: "Samfundets andamal dr att stodja och fram-
ja Nordiska museets verksamhet”. Didrmed 6ppnades helt nya
mojligheter att bidra till restaurering, konservering och mark-
nadsforing. Samtidigt forskots undan for undan tyngdpunkten
fran foremal avsedda att fylla luckor i samlingarna mot dokumen-
tation, publicering och praktiska behov. Foreningens policy ir
dock att inte trdda in och hjdlpa till med museets "drift”, vilket ju
ritteligen tillkommer museet, men i vissa undantagsfall har man
anda bistatt med insatser, som annars inte varit mojliga att genom-
fora och som bedomts visentliga for ett museum i tiden.

Mer udda intressen stoddes ocksa, sasom t.ex. inkop av zigena-
ren Bomba Taikons klddespersedlar och smycken samt en afton-
klanning fran modehuset Yves Saint Laurent.

VANNER I 75 AR 19




Vannerna pa gokotta 1990

med Pelle Palm, Skansen. Foto

Birgitta_Jungner.
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BIRGITTA JUNGNER

De stora silversamlingar som under artiondenas lopp skapats,

bl.a. med Viannernas hjalp, bidrog till den forskning kring guld-
och silversmeder och deras stamplar, som har pagatt sedan Gustaf
Upmark d y:s dagar. Aven till Nordiska museets s k Silverprojekt,
ddar man soker bittre metoder for att ridda silverforemal fran an-



grepp av luftféroreningar och korrosion, har vinforeningen bi-
dragit med betydande belopp.

Att kostnaderna blivit allt hogre dr ocksa patagligt. Vinfor-
eningen inkopte 1949 allt I6sore for Svindersvik i Nacka — giarden
forvirvades av museet. En imponerande lista av de mest viirdefulla
inventarierna, maobler, kristallkronor, pendyler, porslin, uppgick
sammanlagt till 88.000 kronor. Priset 1992 {or att ersidtta stulna {o-
remal pa Svindersvik, en kristallkrona samt tre pendyler, berikna-
des till 80.000 kronor. Vinnerna stallde upp dven da!

“DRIVE EIGHTYFIVE”

1985 inleddes en period med stora projekt. I stallet for att splittra
slantarna pa manga smirre, prioriterades rejila satsningar. Och
det var inga smaslantar: under de senaste kanske femton aren har
Samfundets arliga bidrag fran vil forvaltat kapital stigit fran cirka
100.000 till en halv miljon kronor.

Nordiska museet skulle detta ar presentera den dittills storsta
utstdllningen, Modell Sverige, som visade landets industriella ut-
veckling under 100 ar, om hur den sivlige bonden forvandlats till
en effektiv knapptryckare i ett hogteknologiskt Sverige. Budgeten
16d pa 13 miljoner kronor, men det fattades 2,9 miljoner. En for-
fragan till vanforeningens styrelse mottes av en mycket positiv
reaktion fran inte minst ordféranden H K H Prins Bertil, som per-
sonligen skrev till landets ledande industrimin och bad om stod for
museets dokumentation av denna mycket viktiga period i landets
historia. Resultat: mer dn 3 miljoner kronor kunde 6verlimnas via
vinforeningen.

Efter en tioarsperiod var medlemsantalet ater i sjunkande trots
aktiv programverksamhet. Aven i den nya medlemskampanj, som
man satte igang med sakkunnig hjilp av en medlem, direktor Curt
Hellquist, tog Prins Bertil personligen del med ett brev till med-
lemmar och personal. Pris {or bista medlemsvirvare var en week-
end for tva i Danmark och dértill bokrabatter for andra deltagare.
Mottot var KULTUR AR GYMPING FOR SJALEN.

Aven om en och annan etnolog pa Nordiska museet och Skansen
héjde pa 6gonbrynen infor ”definitionen” av kultur, fick denna slo-
gan en viss genomslagskraft i radio och press. Till och med en leda-
mot av Svenska Akademien hérdes kommentera: ”Svensk TV har
for mycket fysiska aktiviteter — vi borde ha jogging eller gymping
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for sjilen!” Resultatet var mycket positivt — vinnernas antal 6kade
stadigt och tredubblades inom nagra ar. Denna niva pa 1.500-
1.600 medlemmar har forblivit stabil.

Samma ar, 1985, knots Skansen ater i en fastare relation till vin-
foreningen, Skansen-chefen intridde i styrelsen och namnet dndra-
des till Samfundet Nordiska museets och Skansens Vinner. Och
foreningen delade sina gracer i stort sett lika mellan de bada in-
stitutionerna. Aven for Skansen paborjades en betydande insats.
Inom industriomradet skulle en snickerifabrik fran Virserum ater-
uppsta och styrelsen fick en blygsam forfragan om bidrag pa
50.000 kronor. Under en foljd av ar lamnades betydande belopp till
fortsatt uppbyggnad av snickerifabriken, darefter till anldggande
av trappor och vdgar och annan yttre planering inom omradet
kring fabriken. 1993 dr den sammanlagda summan uppe i mer an
1.700.000 kronor. De tva storsta projekten har alltsa gatt ut pa att
dokumentera bade storindustri och smaindustri. Icke utan vemod
och kanske symboliskt for det postindustriella samhéllet?

SAMVERKAN MED MUSEERNA . . .

Hur har {oreningens relation till museet och Skansen fordndrats
under de 75 gangna aren? Forst pa 70-talet borjade arbetsbordan
bli krivande och den bars gemensamt av styrelsemedlemmar,
styresman och intendenter. Sa smaningom, med 6kande med-
lemsskara och verksamhet, flyttades den 6ver pa ett kansli och mu-
seipersonalen avlastades. Ett gott samarbete med museerna har
utvecklats, nagot som ér helt avgorande for att nagra program for
vinnerna skall kunna forverkligas pa museerna. Naturligtvis har
foreningen med sin intensifierade programverksamhet “krivt”
mer, men Vinnerna ir en viktig publik, engagerade och ofta ater-
kommande besokare, museets trogna vanner.

... OCH MED MEDLEMMARNA

En stindig dialog med Nordiska museet och Skansen dr alltsa nod-
vindig. Lika viktig dr kommunikationen med medlemmarna. En
enkiit gjordes [or ett par ar sedan och manga kloka synpunkter och
goda forslag framkom att ta hdnsyn till i den fortsatta verksam-
heten. Vi fick da ocksa veta mer om vara aktiva medlemmar, de
som svarat: de flesta befinner sig i dldern 46-65 ar, ddrnéstialdern



Griphuvudet, som blev vinjetten
tll jubileumsutstillningen
”Dyrgripar” 1968, sitter pa en
Vingava fran 1939, ett prakt-
horn av Adam Forster frain
Augsburg, som tillhorde Bengt
Oxenstierna 1650.

26—45. De dr lika intresserade av Skansen som av Nordiska museet,
de vill gdrna gora utflykter och resor, delta i temadagar och kurs-
verksamhet om silver, textil, mébler och mébelvard.

Fragorna till medlemmarna gillde inte bara vad vi kan gora for
dem. En fraga stélldes faktiskt om vad medlemmarna kunde tin-
kas gora for Nordiska museet. Steget blev sedan kort till en i
svenskt museiliv ganska ny foreteelse, volontirer. Frivilligt arbete
har alltid utforts inom vénforeningen, att hjélpa till vid julgrans-
plundringar och andra samkvidm, stoppa i kuvert, virva med-
lemmar. Men att sdtta av fritid for att hjalpa museet — det har nog
inte varit aktuellt. Nordiska museets och Skansens Vinner dr med-
lem i en paraplyorganisation, Svenska Museivinforeningen, som
bildades 1989 och i sin tur ingar i World Federation of Friends of
Museums. Av denna internationella organisation forstar man, att i

jamforelse med framfor allt angloamerikanska linder, dr volontir-

verksamheten i Sverige mycket blygsam. Men det framgar ocksa,
att frivilliga krafter kan hjilpa museerna till bittre service at be-
sokare, vilket ju ar ett mal. Nordiska museets volontiirer har fun-
nits till hands vid vernissager och andra dagar med stor publik-
tillstromning for att hjélpa tillrdtta och informera, till glidje for
besokare, museum — och de entusiastiska volontirerna sjilva.

VANNERNA IDAG — OCH I FRAMTIDEN

Vad dr da Samfundet Nordiska museets och Skansens Vinner ar
1993? En frikostig anforvant (vars gavor under aren uppgar till mer
an fem miljoner kronor)? En alert 75-aring som forsoker hinga
med i tiden?

Medlemmarna ér fler an nagonsin, i juni 1993 cirka 1.800, och
speglar pa ett helt annat sitt dn for 75 ar sedan det svenska sam-
hillet. De standiga medlemmarna ér i sjunkande — nagra nya stan-
diga antas inte sedan slutet pa 80-talet. Kanske bidrog till detta be-
slut, att inom en kort tidrymd tva spidda gossar fatt stindigt
medlemskap i dopgava! Foretagsmedlemmarna ar huvudsakligen
“passiva” — museerna sjilva har fler formaner att bjuda in vinfor-
eningen, och dr darfor de ratta att halla kontakt med néringsliv och
foreningar.

Samtidigt ar medlemsskaran mer anonym, kanske mindre tro-
gen. Den dr spridd 6ver hela landet och ute i Europa, t o m i Japan.
Man vill gdrna stodja museet och Skansen men ocksa ha nagot till-
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En kvall i den aterkommande se-

rien ”Godbitar pa vart museum”™
dukade Vinnerna sjilva_fram
godbitar i sann bemdarkelse,

som alla fick smaka pa. Foto
Birgitta Jungner, 1990.
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baka for sin avgift: intressanta utstdllningar, samkvdm och
utflykter i trevligt sdllskap. Kulturutbudet ar stort i landet, kon-
kurrensen om fritiden likasa. Att ha litet tryck pa sig okar for-
eningens anstrangningar.

Kommer vinforeningen att behovas? I varje vidjan fran styrel-
sen till medlemmar och andra under de 75 aren har man last om
“dessa svara tider”, “denna brydsamma situation”, “sjunkande
resurser”, “svart att fa pengarna att ricka”. Kommer vi nagonsin
att leva i ett samhille, ddr vi anser resurserna tillrackliga for vart
behov av andlig stimulans? I tider med brist pa arbete, med mager
portmonni, med osdkerhet infor framtiden dr det viktigare dn na-
gonsin att vi kan fylla vara sinnen med nagot annat dn bekymmer
for den dagliga brodfédan. Kultur dr — om inte “gymping™ — sa
nodvindig vigkost for sjédlen!

Att som link mellan publik och museum fa fortsitta att ta tillva-
ra bade museibesokarnas intressen och museernas, hjélpa till att
halla svensk kultur och tradition levande och gora Nordiska muse-
et och Skansen till sjdlvklara traffpunkter, ddr man i vanners sill-
skap glidder sig atattldra kidnna de rika samlingarna, det dr van{or-

eningens forhoppning for framtiden!




1700-TAL I REPRIS

NYA FAKTA OM GAMLA MOBLER
Per Falck

Mobler har utgjort en betydande del av Vinnernas gavor under
dessa sjuttiofem ar. Om man betdnker att atskilliga av de 141 for-
virven bestar av mer dn ett foremal, alltifran hela eller halva dus-
sin stolar till det innehallsrika bohaget pa Svindersvik, sa inser
man litt att det faktiska antalet dr synnerligen stort.

Vinnernas insatser har ofta tagits i ansprak da det géllt sarskilt
betydelsefulla och kostnadskriavande forvarv. Det hogklassiska 16s-
oret pa Svindersvik dr redan namnt, nagra praktfulla féremal fran
Carl Gyllenstiernas inredningar pa Steninge vid tiden omkring
1700, dr andra Vin-gavor. Signerade mobler av vara mest fram-
staende snickare och stolmakare under 1700- och 1800-talen samt
nagra av Stockholms snickarambetes masterstycken har ocksa
kommit till museet med Vinnernas hjalp.

Detta innebir att Vannernas gavor rymmer manga savil kultur-
historiska som mobelhistoriska toppnummer. Det dr dirfor inte sa
latt att ur denna mangfald av ofta vilkdnda mobler, klockor och
speglar vilja ut nagra foremal till fornyad presentation.

Bland alla dessa foremal finns dock sadana som trots sin kvalitet
varit i hogre eller mindre grad anonyma, men dér den forskning
som senare gjorts pa Nordiska museet givit mobeln en ny identitet,
eller dir ny kunskap kunnat hoja den kulturhistoriska pulsen. Det
ar om nagra sadana mobler som detta skall handla.

1700-TALET I REPRIS 2
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EN TIDIG BYRA AV OLOF MARTIN

I paviljongen pa Svindersvik finns en stor tvaladig byra av tidig
franskpraglad rokokotyp. Den dr, som snickartermen lyder, “enkelt
svept”, dvs den buktar endast i ett plan, alla vertikala linjer dr raka
och den har salunda ingen "mage” som den mer utvecklade roko-
kobyran. Formen dr tung och allvarsam. Faneret dr av valnét, lagt
med friser och fyllningar och byran ticks av en skiva av vilhuggen,
gronspracklig kolmardsmarmor. Beslagen av briannforgylld brons
i mogen rokoko dr tdmligen stora till formatet och till-
lika byrans modernaste accenter. Den dr snickrad pa furu och drar
man ut en lada sa finner man att den dr av al. Man har déarfor vetat
att det rort sig om en svensk byra, sannolikt stockholmstillverkad,
och tillkommen uppskattningsvis under 1740-talets forra del. Som
de flesta svenska mobler fran tiden fore 1760-talet dr den osignerad
och har dérfor fort en tdmligen obemirkt tillvaro i museets sam-
lingar.

Varen 1985 bréts dock anonymiteten. Da uthjods till forsdljning
pa Stockholms Auktionsverk en praktiskt taget identisk byra. Till
och med sittet att fista draghandtagen — en genomgaende bult
med sldt skalle — 6verensstimde. Denna byra var ocksa osignerad
men pa stenskivans undersida fanns i rédkrita marmorbrukets an-
teckning om vilken snickare som bestillt skivan — Martin. Byran
inkoptes av Nationalmuseum och felande detaljer kunde sedan re-
konstrueras efter Svindersviks-byran.

Olof Martin, verksam i Stockholm 1736-1762, och pa 1750-talet
snickardmbetets alderman, har tidigare presenterats i Fataburen
(1983) och var darfor redan kidnd som en snickare av fornimsta
klass. Han rdknade bl a den blivande drottningen Lovisa Ulrika
till sina kunder. Tidigare kdnde vi emellertid endast hans stil fran
1750-talets bérjan och i en mer framskriden fas av rokokon. Nu har
vi kunnat forflytta oss nidstan ett decennium bakat i hans stilut-
veckling.

Martin var utbildad i Paris och London. Han var troligen den le-
dande stockholmssnickaren under 1740-talet tills han sa sméaning-
om fick stiga at sidan for Lorentz Nordin, som representerade en

parisrokoko av modernare snitt. Martin dr, vid sidan av den gamle

senbarockmaistaren Johan Hugo Fiirloh, den forste svenske mo-
belsnickare till vilken det gatt att samla en mer varierad pro-




En stor, tvaladig byra av stock-
holmsmastaren Olof Martin
fran 1740-talet. Foto Peter
Segemark.

duktion. Vi kinner idag atskilliga arbeten av Olof Martin och han
framstar genomgaende som de formogna bestillarnas snickare.
Beslagen dr nas alltid briannforgyllda och skivorna av kol-
mardsmarmor — extra kvaliteter som vi vet kunde kosta visentligt
mer in sjilva snickeriarbetet. Martins mobler har darigenom haft
en helt annan status dn de mer borgerliga och alderdomliga byr
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Runt fillbord av massiv

mahogny av Lorentz Nordin.
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som samtidigt tillverkades i Stockholm av Johan Hugo Fiirloh och

hans unge efterfoljare Christian Linning.

Marmorbruket i Kolmarden har av allt att doma borjat tillverka
byraskivor vid 1740-talets borjan. Tidigare forekom sadana inte i
Sverige. Kanske har 6verintendenten Carl Harleman haft ett fing-
er med i spelet eftersom det géllde att ge en kunglig framtoning at
de mébler, som nu skulle tillverkas for att ge en virdig inramning
at det unga kronprinsparet Adolf Fredrik och Lovisa Ulrika.

I Nordiska museets samlingar intar Svindersviks-byran en vik-
tig roll som ett hogklassiskt och tidigt arbete av Olof Martin {ran
den svenska rokokons barndom. Samtidigt dr den ett av de forsta
exemplen pa en svensk byra med stenskiva.

LORENTZ NORDINS SEKRETAR

Det ér svart for den som fascineras av rokokosnickarnas skicklighet
att inte stanna upp i beundran for den lilla sekretéir, fanerad med
olivtrd, som genom Viannernas forsorg kom till Nordiska museet
1921. Utan tvekan dr den ett av de mest fullodiga uttrycken for ro-
kokon inom den svenska mobelkonsten. Inte ovintat finner man
Lorentz Nordins staimpel pa ryggen. Trots den skulpturala massi-
vitet som praglar mobeln har Nordin lyckats att genom benens
spanst och taspetsdans forta intrycket av tyngd, och istillet for-
medla en kédnsla av viktloshet. Skickligt har han ocksa med samma
syfte utnyttjat fanerets adring, som fran benen lagts i en riktning
svagt uppat.

Lorentz Nordin var den svenska rokokons ledande mobelsnicka-
re. Han var vastmanlidnning till borden och fodd 1708. Nordin fick
sin grundutbildning i Stockholm och vidareutbildade sig under
1730-talet i Paris, som redan da var modets huvudstad. Vid ater-
komsten 1743 knots han som kunglig hovsnickare till hovet i Stock-
holm. Overintendenten Carl Harleman ville sannolikt forsikra sig
om att ha parisutbildade snickare till hands da det géillde att forse
den nya slottshyggnaden i Stockholm med mobler av franskt snitt.

1740-talet, da Nordin introducerade den franska rokokon i
Stockholm, édr dn sa linge det okdnda decenniet i hans liv. Han ar-
betade for hovet och den kungliga familjen, men i avsaknad av sig-
naturer och klara arkivaliska uppgifter har hans produktion dnnu
inte kunnat inringas. Beromda dr dock de tio stora skapen {or Lovi-
sa Ulrikas mynt-, medalj- och naturalickabinett pa Drottning-



holm. Nordin blev 1752 mistare vid Stockholms snickarambete
utan att behova tillverka det obligatoriska mésterstycket. Samma
ar hade han fatt fullmakt som drottningens hovschatullmakare,
vilket sdkert underlittade dmbetets beslut. Sin verkstad 6ppnade
Nordin i Slottsbacken 8, dir han blev bofast de féljande tjugo aren.
Slottet stod klart for inflyttning, och Nordin fick de foljande aren
stora bestillningar. Bland annat levererade han sju par stora byra-
ar med forgyllda beslag och skivor av vit marmor.

Nordins verkstad fick en betydande storlek och bér med sina tio
hyvelbéinkar ha varit en av Stockholms storsta. De kungliga be-
stidllningarna hade givetvis haft en viktig statusfunktion, och verk-
staden hade under 1750- och 60-talen en ledande roll bland huvud-
stadens tillverkare av exklusiva fanérmébler. Nordin fortsatte
ocksa hela tiden att arbeta i en elegant hovstil, som dock alltid
priaglades av aterhallsamhet.

Sedan Nordin blivit mdstare hade han en omfattande tillverk-
ning for den oppna marknaden. Produktionen var varierad men
omfattade frimst byraar, sekretdarer samt olika slag av bord och
schatull. Bland bordtyperna fanns dven runda fillbord av massiv
mahogny och av utpriglad engelsk karaktir. Ett sadant bord
skinktes av Vinnerna 1926.

Det dr som regel svart att tidsbestimma mer udda mobelformer
ur en snickares produktion. Vanligtvis dr det vil ocksa ritt oin-
tressant, men med hédnsyn till Nordins langa verksamhetstid och
hans centrala roll inom den svenska mébelhistorien saknar det i
fallet med sekretidren inte betydelse. Av en tillfallighet har dock
denna fraga fatt sitt svar. Dold i mobelns inre har man namligen
haft turen att hitta en gesillpateckning. Gesiller fick inte signera
men gjorde det dérfor garna. Dir star "David Gabriel Stumpfl”.
Det var alltsa Stumpff som efter Nordins mallar och anvisningar
haft det praktiska ansvaret for sjélva tillverkningen.

Om Stumpft liksom om andra gesiller dr det sparsamt med
uppgifter. Var de inte gifta sa redovisades de under mistarens hus-
hall och patriffas sillan i arkivregistren. Vi vet dock att Stumpff
arbetade hos Nordin nagra ar omkring 1770, och det ar alltsa da
som sekretiren bor ha tillverkats. Tio ar tidigare hade han varit ge-
sill hos Johan Henrik Reimers. Ar 1769, medan han arbetade hos
Nordin, anholl han hos snickardambetet i Stockholm om att fa gora
mistarprov. Han hade da varit gesill i 22 ar och bor ha varit {6dd
omkring 1730. Mgjligen var han bror till parissnickaren Jean-
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Lorentz Nordins valnotsfanerade
sekretdr fran ca 1770. Foto Peter
Segemark.

Chrysostome Stumpfl, {6dd 17311 Schwaigern, en stad i Schwaben
i Bayern. Denne gifte sig 1760 i svenska ambassadens kapell i Paris,

vilket ju antyder en svensk anknytning.

David Gabriel Stumpfls anhallan om méstarprov bifolls av
snickardmbetet {orst 1771. Som masterstycke skulle han tillverka
ett s k kabinettskap med runda horn och fanerat med valnt samt
ett spelbord, d v s det normala provet for en masterskapssokande
gesiill vid denna tid. Arbetet skulle som brukligt var utféras pa nio
manader. Stumpfl aterkom dock aldrig, och nagot masterstycke
blev av allt att doma aldrig tillverkat. Annu 1775 finns han dock i
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arkivalierna, nu gift, men redovisad som “snickare — styckmiista-
re”, alltsa en som arbetar pa sitt misterstycke.

Nordins verkstad upphorde 1773. Var sekretir dr alltsa for-
héllandevis sen i hans produktion. Det dr givetvis intressant att
detta utsokta och spirituella stycke rokoko tillverkats samtidigt
som den gustavianska stilen gjorde sin entré i Stockholm.

Lorentz Nordin var en skicklig yrkesman och mébler fran hans
verkstad dr alltid omsorgsfullt gjorda. Det var nagot som iven

samtiden uppskattade. Gjorda "efter herr Nordins vanliga arbets-

sitt med mer dn vanlig omsorg™ ér ett datida omdéme om nagra
mobler fran hans verkstad. Nordiska museets lilla sekretir dr ett
mycket gott exempel pa detta.

”1 SWART SKRIFBORD”

Charles Totties malmgard i Skansens stadskvarter visar hur en {or-
mogen stockholmsborgare pa sjuttonhundratalet kunde inreda sitt
hem. Tottie var grosshandlare och tillhérde en familj som pa 1680-
taletinvandrat fran England. Byggnaderna, som lag vid Bondega-
tan pa Sodermalm, hade borjat uppforas pa 1760-talet och huvud-
byggnaden fick under detta och nista decennium ” nagra av Stock-
holms elegantaste 1700-talsinredningar” (Selling).

Huvudbyggnadens fasta inredningar var till stor del bevarade
nar huset flyttades till Skansen pa 1930-talet. Charles Totties bo-
uppteckning fran 1776 med rumsvisa forteckningar Gver 16soret
gav en god hjilp da det gillde att rekonstruera mobleringen. Fa-
miljebanden med England avsatte starka och for svenskt vid-
kommande ovanliga spar i inredningarna. Till viss del priglades
dock hemmet av den parispaverkade rokoko som var kinneteck-
nande for Stockholm under 1750- och 60-talen.

Av fransk karaktar dr ocksa den veterligt enda mobel som gatt
att harleda till Charles Totties hem. I singkammaren, som ocksa
gjorde tjanst som hans privata arbetsrum, antecknades 1776
”1 Swart skrifbord”. Bordet kom enligt traditionen med hans son-
son till Alvkarled bruk och drvdes sedan inom familjen Tamm. Ar
1936 kunde det forvirvas av Nordiska museets Viinner och har nu
aterfatt sin tidigare plats i singkammaren pa malmgarden.

Det stora skrivbordet i svartbetsad och lackerad al och med si-
dostélld uppsats eller s k brevgémma, 4r av den typ som utgor en
vdlkidnd ingrediens i det svenska kulturarvet fran rokokon. I
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Skrivbord av svartbetsad och lackerad al, med brevgomma. Foto Peter Segemark.
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manga hundratals exemplar har de levererats fran Stockholms
snickarverkstider till saval privata bestéllare som till de statliga
ambetsverken. Bland mer kidnda tillverkare kan ndmnas Lorentz
Nordin, Christian Linning och den pa Drottningholm verksamme
slottssnickaren Petter Widbom. Bordens storlek vixlar, men till
formen ér de alla mycket lika varandra. Hirvidlag utgor det totti-
eska bordet inget undantag. Den rika utstyrseln av brannforgyllda
bronsornament av mycket fransk karaktdr forvandlar dock detta
bord till en praktmobel, och stiller det i framre ledet bland beva-
rade svenska rokokomaobler.

Vid en Bukowski-auktion hosten 1985 forsaldes ett skrivbord av
samma typ och med néstan total Gverensstimmelse vad géller
bronsbeslagen. Detta bord, som bar drottning Lovisa Ulrikas
agarstampel, var dock inte svartlackerat utan fanerat med ama-
rant, vilket ytterligare 6kade den luxudsa prageln. Det var lange
tveksamt om bordet skulle uppfattas som svenskt eftersom tekniska
konstruktioner, bl a ladsammansittning och i viss man dven vir-
kesvalet, tydde pa parisarbete. Det kunde dock sa smaningom fast-
slas att bordet var tillverkat i Sverige men av en snickare som ut-
bildats i Paris och tagit starka intryck av fransk snickeriteknik.

En teknisk undersokning av tottiebordet pa Skansen ledde
snabbt till konstaterandet att de bada borden inte bara var till ut-
seendet nastan helt 6verensstimmande, utan att de ocksa med all
sannolikhet hade tillverkats pa samma verkstad med nagra ars
mellanrum. Det tottieska skrivbordet dar, med visst bibehallande av
franska konstruktionslosningar, mer svenskt till sin karaktir. Att
vissa konstruktioner och detaljlosningar varit kinnetecknande for
olika verkstdder dr kint. Om bl a ladsammanséttningen kunde an-
tagas vara specifik for denna verkstad hade vi hir att géra med en
tidigare inte identifierad snickare, som var utbildad i Paris och dar-
efter verksam i Stockholm.

For att tidsmassigt ringa in denne dr det givetvis betydelsefullt
attkunna datera de tva borden. Man kan da utga fran att det starkt
parispaverkade Bukowski-bordet med Lovisa Ulrikas dgarstampel
ar det aldsta, och att Charles Totties bord tillkommit sedan hans
arbetsteknik hunnit forsvenskas nagot.

Petter Widbom har 1758 signerat och daterat ett svart skrivbord,
som till formen dr av samma typ, och av Lorentz Nordin finns ett
pa Stockholms Observatorium med bevarad riakning fran 1756.
Aren 1754 och 1755 tillverkade Nordin flera sidana endast arkiva-
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liskt kinda bord for den da pagaende mébleringen av Stockholms
slott. Vid 1750-talets mitt har de svarta skrivborden saledes varit
vil etablerade, och en datering av det tottieska bordet till omkring
1750 ar darfor fullt mojlig.

Da det giller de mycket fransyska men sidkerligen stockholms-
tillverkade bronsbeslagen, dr underlaget magrare. De genombrut-
na formerna aterfinner man pa nyckelskyltar till en byra pa Stock-
holms slott (HGK 421), daterbar till 1740-talets mitt. Bade dessa
och de vegetativa inslagen triffar man pa i teckningar av guldsme-
den och den konstnirlige mangsysslaren Christian Precht fran
1740-talets borjan.

Lovisa Ulrikas och Charles Totties bord kan med vissa margina-
ler dateras till 1740-talets andra del. Av de parisutbildade snickare
vars tillverkning vi idag kidnner till och som varit verksamma vid
denna tid — Lorentz Nordin och med viss tvekan Olof Martin — har
ingen veterligen anvint sig av sa franskpréglad teknik.

Det finns dock en snickare vars produktion dn sa lange dr oiden-
tifierad men som under mer an tio ars tid var gesill i Paris. Denne
ar Samuel Pasch, bror till portrattmalaren Lorentz Pasch d &. Lik-
som Lorentz Nordin arbetade han i Paris pa 1730-talet och de bada
gesillerna aterkom till Sverige med nagra manaders mellanrum
1743. Bada knots som hovsnickare till slottet i Stockholm. Ar 1747
anholl Pasch om f6rening med snickardmbetet, dvs att som masta-
re fa driva egen verkstad. Som sadan skulle han ha méjlighet att fa
kunder dven utanfor hovet och den kungliga familjen. Hans an-
hallan beviljades och han blev forklarad mistare utan att behova
tillverka nagot mésterstycke. Nagot sadant hade aldrig hint forut
och vittnar om den respekt man hyste for Paschs skicklighet. Om
hans fortsatta verksamhet i Stockholm saknar vi dnnu uppgifter.

En attribuering av de bada borden till Samuel Pasch kan bara
ske pa sannolika grunder. Pasch var en omvittnat skicklig snickare
med lang utbildning i Paris. I hans egenskap av hovsnickare ar det
naturligt att kunna koppla samman hans namn med arbeten {or
kronprinsessan. Det ar ocksa arkivaliskt belagt att Samuel Pasch
1744 tillverkade ett fanerat skrivbord for Lovisa Ulrika. Sedan
Pasch 1747 blivit méstare i snickarambetet kunde han ta kunder
utanfor hovet. Vid den tiden bér ocksa den franska tekniken nagot
ha hunnit anpassas till svensk snickartradition, sasom i bordet {or
Charles Tottie. Men helt siker kan denna attribuering bli forst nar
vi lyckas identifiera en bevarad mobel av Samuel Pasch.




En tidig vaggpendyl av _Johan
Lindquist i bronsfodral fran
Le Roi i Paris. Foto Mats
Landin.

EN VAGGPENDYL FRAN 1750-TALET

Den svenska rokokons framvixt pa 1730- och 40-talen innebar att
banden med Frankrike knots allt fastare. De svenska hantverkare
som sysslade med tillverkning av bostadens fasta och losa in-
redning hamnade pa sina gesillvandringar allt oftare i Paris. Inom
urmakerikonsten hade franska hantverkare blivit ryktbara genom
sin skicklighet och dir skedde ocksa utvecklingen av savil teknik
som nya fodralformer.

En av de svenska urmakargesiller som vid 1700-talets mitt be-
gav sig till Frankrike var Johan Lindqvist. Han vidareutbildade sig
ddr hos Julien Le Roi, en av de framsta urmakarna i Paris. 1754
atervinde han till hemlandet och fick samma ar Kommerskollegi-
ums resolution pa en urfabrik i Stockholm. Denna skulle framfor
allt bedriva tillverkning av fickur efter den franska momentmeto-
den som innebar att varje arbetare endast tillverkade en begrinsad
del av urverket.

Johan Lindqvist fick stor betydelse for utvecklingen i Sverige. [
en rapport fran 1750-talets slut sdgs med hinsyfining pa Lindqvist
och ett par andra stockholmsurmakare att man nu med néje ser
“att ett svenskt ur, gjort utav nagon utav de bekanta svenska mas-
tarna hellre kopes én ett dylikt av en Graham, en Elliot eller en Le
Roy. Jag vill ligga den omstindigheten hirtill att de svenska fab-
rikorerna, nir sa astundas, forsdkra sina ur for fel pa trenne ars tid”
(Schroderstierna).

1932 fick Nordiska museet i gava av vianforeningen en vigg-
pendyl av Johan Lindqvist i fodral av briannférgylld brons som
krons av ett stralknippe. Formen dr av fransk karaktar och raffine-
rat elegant. Den avslutande ciseleringen dr av mycket hog kvalitet.

Viggpendylen var en helt ny fodralform, som skapats i Paris kort
fore seklets mitt. Det franska namnet “cartel” med betydelsen en-
het, anses innebéra att typen utvecklats som en formmassig sam-
mansmiltning av bordspendeluret och den viggkonsol pa vilket
det kunde placeras. Viggpendylen togs raskt omhand av de frans-
ka konstndrerna och bronsgjutarna och blev under rokokon ett av
de elegantaste och mest outrerade inredningsforemalen, genom-
gaende tillverkade av brannforgylld brons. Genom sin dyrbarhet
blev de aldrig vanliga och formen 6versattes hir hemma i skulpte-
rat och forgyllt tra.

Det dr dock genom en samtida uppgift kint att franska brons-
fodral, ibland dven med urverk, relativt tidigt importerades till
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Sverige. Det finns anledning attligga samman detta med Vanner-
nas bronspendyl. Denna dr dock inte unik. Ett likadant fodral men
med verk av den beromde stockholmsurmakaren Petter Ernst fGre-
kom for nagra ar sedan i handeln. En spdnnande slutsats kan san-
nolikt dras av ett tredje ur med fodral av samma typ. Det forsaldes
vid en Bukowski-auktion i Stockholm 1923. Urverket var har inte
stockholmstillverkat utan istdllet signerat Le Roi, Johan Lind-
qvists franske laromistare. Av detta kan man dels med relativt stor
sikerhet dra slutsatsen att fodralen verkligen dr paristillverkade.
Men det dr dértill mycket troligt att det dr Johan Lindqvist sjilv,
som vid aterresan fran Paris haft med sig nagra fodral och hela pen-
dyler av den typ som han var van att se pa den verkstad dir han ar-
betade. Saval ur som fodral har han sedan kunnat visa upp vid
Kommerskollegium och darefter med kanske god fortjanst avyttrat
till privatpersoner och urmakarkollegor. Mycket kan dérfor tala
for att Viannernas gava ar ett av de tidigaste bronsfodralen i Stock-
holm, och att Johan Lindqvist sjdlv fort det med sig fran Paris.

EN LACKMALARE I STOCKHOLM

Under 1700-talet fanns en sdrskild yrkeskategori, lackmalare, som i
Sverige arbetade under skydd av statliga privilegier atskilda fran
det skrabundna malardmbetet. Tekniken hade man i Europa lart
sig vid 1600-talets mitt genom den da nyéppnade handeln pa Kina.
Pa engelska och hollindska fartyg fordes en strom av orientaliska
foremal till Europa. Detta ledde till ett mode, kineseriet, som fick
en sillsynt lang varaktighet. I furstliga och adliga miljéer in-
rittades kinesiska kabinett, dar orientaliska importarbeten — pors-
lin och lacker — placerades. Stilen nadde en vidare spridning och
populariserades genom att man efterbildade det kinesiska import-
godset. Da det géllde lackmaleriet skedde detta genom hantverka-
re av varierande skicklighetsgrad som spred stilen i Europa. Med
1700-talet europeiserades stilen alltmer och tekniken kom i van-
ligtvis forenklad form till fortsatt anviandning vid mdobeldekor.
Dessa lackmalade mobler — byraar, tebord och klockfodral — var
hogt uppskattade av samtiden och kunde vara mycket dyrbara. I
Paris fick fyra broder Martin 1730 patent pa en mycket hogklassig
lack, som var helt jimforbar med den kinsesiska och detta bidrog
starkt till att hoja lackmaleriets anseende.

Ar 1944 pverlimnade Vinnerna till museet en rokokobyré deko-




En lackmalad stockholmsbyra
som sannolikt malats vid Jonas
Klefverstroms verkstad pa
1770-talet. Foto Peter Segemark

rerad i lackmalning. Byran ér treladig och till formen av normal

svensk rokokotyp. Ladfronter och sidor ér tickta av malade land-
skapsbilder. Pa sidorna ticker motivet hela gaveln medan de utan-
paliggande ladforstyckena pa framsidan omgjliggor en sadan stor-
figurig dekor. Hir ligger istillet motiven i utsparade filt, tva pa
varje lada. Runt bilderna finns tunna och graciosa ramverk, for-
gyllda och i svag relief. Dessa ersitter de lister av brannforgylld
brons, som man i exklusiva fall satte pa rokokons fanerade byraar.
Skivan av trd dr malad att forestdlla marmor. Landskapsbilderna
utgor fria tillampningar pa graverade franska 1600-talsforlagor av
bl a Israel Silvestre (1621-1691). Dessa var under foljande sekel an-
nu i bruk och anvindes t ex av Jean Eric Rehn da han undervisade
prins Gustafi teckning (enl. vanligt papekande av intendent Mag-
nus Olausson, Nationalmuseum).

Av bevarade svenska mobler med lackmalning ar byraar ovan-
liga. Det dr darfor inte utan problem att forsoka gora en datering av
museets byra, helst som byraar av denna form och konstruktion
tillverkats under mer @n ett kvarts sekel. En jamforelse med en mer
frekvent foremalsgrupp, de lackmalade golvursfodralen, erbjuder
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dock en god hjilp. Hir forekommer samma typ av genremdssiga

landskapsbilder, och genom den klassicerande urna, som vanligen
kroner dessa for ovrigt rokokosvingda fodral, kan en datering
goras till den gustavianska periodens borjan, 1770-talet. Med fa
undantag finner man de ledande stockholmsurmakarnas namn pa
urtavlorna. Vi kan darfor utga ifran att dven fodralen tillverkats i
Stockholm. Det ar alltsa hogst sannolikt att byran utgatt fran en
stockholmsverkstad vid samma tid.

Genom de arkivalier som bevarats fran Stockholms hallritt har
vi god kdnnedom om de lackerare som varit verksamma hér. Hall-
rdtten var den statliga myndighet pa lokal niva som hade tillsynen
over de hantverkerier som inte arbetade under skra. Den ende mer
betydande lackeraren i Stockholm vid denna tid var Jonas Klef-
verstrom. Han finns antecknad i hallrdttens fabriksberittelser
fran 1772 da han hade tre larlingar. Under 1770-talets senare del
hade han en geséll och fem ldrlingar i tjanst, vilket antyder en verk-
stad av jamforelsevis stor omfattning. Man bor déarfor kunna till-
skriva Jonas Klefverstrom inte bara Nordiska museets byra utan
aven de kvalitativt mer betydande lackmalade golvursfodralen av
denna typ.

”G. HAUPT FECIT”

I paviljongen pa Svindersvik star en liten gustaviansk byra av allra
hogsta kvalitet savil tekniskt som estetiskt. Den har pa fronten en
storfigurig komposition i intarsia, bestaende av lyra, pilkoger, la-
gerkrans och merkuriusstav. Pa byrans kortsidor utgors dekoren av
en slank antikiserande urna under en lagerfeston. Den 6vre ladan
pryds av ett gallerverk, som fortsitter pa kortsidorna och ér, liksom
ovriga beslag, utfort i brannférgylld brons. Faneret dr av fargad
bjork, 16nn, rosentrd, jakaranda och amarant. Under skivan av
gragron kolmardsmarmor har man pa marmorbruket, med rod fet-
krita, skrivit bestdllarens namn, Reimers. Byran har darfor alltse-
dan forvdrvet av Svindersvik 1950 tillskrivits snickarfamiljen
Reimers.

I Stockholms snickardmbete har det funnits tva snickare Rei-
mers, far och son, bada med namnet Johan Henrik. Den éldre,
verksam under rokokon, avled 1773 da sonen fortfarande var lir-
ling pa hans verkstad. En d@nka kunde dock driva en verkstad vida-

re med en kunnig gesdll som arbetsledare, och detta gjorde ocksa




Detalj av Haupt-byra s 41.

Dorothea Reimers i 19 ar. Sonen Johan Henrik, som blev gesill

1775, nadde inte sin mistarvirdighet forrdn 1789, och man har
dédrfor ansett att byran, som dr av héggustaviansk typ, bor ha till-
verkats vid dnkeverkstaden.

Byran visar mycket ndra sliktskap med arbeten av Georg
Haupt, den gustavianska stilens mest berémde foretradare. For-
men pa Svindersviks-byran med de svagt rokokosvingda benen,
samt praktiskt taget varje detalj i ornamentiken, kan namligen f6-
ras tillbaka pa mébler av Haupt. Intarsiakompositionen pa fronten
finns ndstan identisk pa ett golvursfodral signerat av Haupt 1782
(nu i Nationalmuseum) och tillverkat for hertig Carl. Gavlarnas
urnor har hamtats fran en till byra maskerad pagesidng pa Drott-
ningholms slott, vilken sannolikt dr ett arbete fran Haupts forsta
tid i Sverige efter hemkomsten 1769. Likasa har alla pa byran fore-
kommande bronsbeslag anvints av Haupt redan pa 1770-talet.

Aven om hela den dekorativa apparaten salunda gar att fora till-
baka pa arbeten av Haupt, sa dr kompositionen som helhet inte
kind hos honom. Utan att beskylla Haupt {or fantasiloshet, sa va-
rierar han precis som andra snickare med framgang ett relativt be-
griansat ornamentforrad. Hans stora styrka ligger framfor allt pa
det snickeritekniska planet.

Ingen tidigare kdnd byra av Haupt har denna stora, mjukt sam-
manflitade komposition pa fronten, och gallerfrisen kidnns inte
heller igen fran likartade arbeten. Haupt anvinde sig pa denna
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plats genomgaende av tva olika bronsfriser, 16pande hund och
bandfldta. Gallerfrisen har Haupt anvint vid ett par tillfillen, men
i andra sammanhang. Byran kunde darfor sidgas vara hauptsk,
men inte i Haupts eget manér.

Som forarbete till denna artikel var det darfor nodvindigt att go-
ra en ordentlig arkivundersokning av den Reimerska dnkeverksta-
den i hopp om att finna nagon personell kontakt mellan denna och
Haupts verkstad. Det dr ett vedertaget antagande att stilar och or-
nament spreds mellan verkstdderna genom de ambulerande gesil-
lerna eller med hjilp av larlingar, som efter avlagt gesillprov sokte
sig till annan verkstad och kunde ha rinseln full av skisser fran sin
utbildningstid. Haupts verkstad dr vil kdnd vad avser ldrlingar
och gesiller, och det gillde dérfor att i arkivaliska forteckningar
6ver ankan Reimers verkstad aterfinna nagon av Haupts anstillda.
Denne kunde da tiankas efter eget huvud ha sammanstillt orna-
ment, som han tilldgnat sig hos Haupt. Men allt sokande var for-
gaves.

Det framstod snart som mest sannolikt att byran inte hade nagot
med Reimers att gora, och att paskriften under skivan kunde vara
en feltolkning. Skriften blir ofta otydlig pa det vanligen mycket
grovhuggna underlaget. Tillsammans med museets mébelkonser-
vator och dennes medhjilpare, och bevipnade med en stark fick-
lampa, for vi darfor ut till Svindersvik for att ordentligt syna ski-
vans paskrift. Den visade sig vara mycket klart och tydligt markt
“Reimers”.

I nésta 6gonblick blev det en ndstan chockartad upplevelse nir
ljusstralen, som svepte Gver byran, pa nedre ladan triffade de in-
graverade och vaxfyllda bokstidverna. Vi laste G Haupt fecit” - G
Haupt har gjort denna!

Det kan tyckas svart att forklara att en signerad mébel av Georg
Haupt fatt sta oupptackt pa ett museum i 6ver 40 ar. Men byran dr
inte pa nagot satt typisk for Haupt, tvartom talade allt {or att en
larjunge till honom, frigjord fran méstarens stramare stil, kunde ha
arbetat vidare pa hans ornamentala stilgods. Signeringen dr dess-
utom knappast synlig annat dn i skarp belysning.




En nyupptackt signatur har for-
vandlat den ndtta, men svarfor-
klarade Reimers-byran till en
Haupt-tillverkning fran tidigt
1780-tal. Foto Peter Segemark

En datering av denna byré bor utga fran golvuret for hertig Carl
fran 1782, dir savil gallerfrisen som intarsiakompositionen fore-
kommer. En i nigon mén besliktad komposition finner man i en
sekretir “en armoire” fran 1781, nu pa Finlands Nationalmuseum i
Helsingfors. En trolig tillkomsttid for byran pa Svindersvik blir
didrmed 1780-1784. Det senare artalet d&r Haupts dodsar, efter vil-
ket denna signering knappast kan ha varit aktuell.

Att forklara skivans mirkning dr naturligtvis inte latt. Det mest
sannolika ir att den ursprungliga skivan skadats eller gatt for-
lorad, och att den nuvarande bestillts genom Reimers d.y. nagot
decennium senare. Detta dr dock en spekulation, som givetsvis ald-
rig kommer att kunna beldggas.
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EN MALAD BYRA FRAN FALUN

Ar 1945 fick Nordiska museet av Viinnerna en vackert dekorations-
malad byra av gustaviansk typ. Gavan var betydelsefull inte bara
pa grund av det skickliga hantverket utan dven av det skiilet att sa
fi malade byraar har sin originaldekor bevarad. Malarfirg nots
och ndr mébeln borjar se skamfilad ut malas den om.

Byran dr treladig med snedstillda hérn och har en marmorerad
trdskiva. Dekoren star mycket nira de fanerade byrdarna fran ild-
re gustaviansk tid. Fasaden ar pa stockholmsmanér komponerad
sa att de bada nedersta ladorna bildar ett gemensamt filt utan
markerad skarv emellan. Dekoren utgors hir av rosengirlander, il-

lusoriskt upphdngda mellan i maleri framstillda knappformiga be-
En ”’é[“dﬁwﬁ Jran 0’*’/‘0"““0”5‘_ slag och mot en fond av likasa malad fanerimitation. Denna fond ir
malaren Nils Asplinds verkstad i

Falun. Foto Peter Segemark.
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Detalj av byra pa_foregaende
sida. Foto Peter Segemark.

precis som pa de fanerade byraarna indelad i tre falt. Pa den &vre,
grundare ladan inskrinker sig dekoren till tva kvistar med spretan-

de blad. Dekorationen pa fasaden gar igen pa gavlarna men i mer
aterhallsam form. i
Det inte minst intressanta med byran ar det starka sambandet |
med fanermoblerna. Det rader ingen tvekan om att malaren haft
mojlighet att noga studera en stockholmstillverkad byra av hogsta
kvalitet. Den illusoriska effekten maste ha varit mycket stor da ma-
leriet var nytt. Sikert lurades manga att tro att det verkligen rorde
sig om en fanermobel.
Byran ér osignerad, men vi vet malarens namn. Pa Stockholms
slott finns niamligen tre likadana byraar varav tva har paskriften
“malad pa asplinds Wirkstad j fahlund”.
Dekorationsmélaren Nils Asplind (1756-1820) var verksam i Fa-
lun, blev radman i staden och var enligt egen uppgift "Konglig hof-
malare”. Han var fodd i Harakers socken i Vistmanland. Sanno-
likt har han gatt i lira i Stockholm hos en ornamentmalare eller
lackerare. Han limnar sjilv uppgiften att han ocksa tillbringat na-
gon tid vid Konstakademien. Asplind var saledes timligen vilut-
bildad nir han 1783 sokte sig till Falun. Tva ar senare fick han av
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Ett av Asplinds fillbord med
Srukt- och blomsterstilleben fran
1814. Foto Peter Segemark.
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hallrdtten i Falun tillstand att etablera sig som ornamentmalare.

Asplind blev en uppskattad inredningsdekorator och var verk-
sam pa flera herrgardar i Dalarna och Gistrikland. Han har fram-
for allt gatt till eftervirlden som tillverkare av en stor midngd sma
fallbord pa tregrenad fot, tillkomna pa 1800-talet. Alla dr svart-
malade och har olika motiv pa skivan. Nordiska museet har tvd sa-
dana bord, skdnkta av Vannerna 1936 (inv.nr 203.907-8). Borden
ar daterade 1814 och dekorerade med frukt- och blomstilleben.

Asplind har haft en varierad tillverkning. Klockfodral och skrin
ar kdanda, och i museets samlingar finns dven ett ormspel som bir
hans tillverkaretikett. Fran en senare period dn Vinnernas byra
finns sengustavianska byraar, enkelt mahognymalade med 6versta
ladan dekorerad med parstillda gripar och yvig akantusornamen-
tik.

Om titeln “kunglig hovmalare” hade sin grund i nigon ut-
namning ar vl osdkert, men Asplind har faktiskt levererat ett riitt
stort antal mobler till de kungliga slotten. Byraarna pa Stockholms
slott dr namnda, men dértill finns méanga av hans fillbord pé
Gripsholm och Rosersberg.

Det har antagits att dessa for en hantverkare i landsorten ritt
ovanliga bestdllningar formedlats av den ar 1790 tilltradande
landshovdingen i Falun, Johan Magnus af Nordin. Fér honom ut-
forde Asplind aret didrpa omfattande inredningsarbeten, sa han
bor vl ha lart kinna Asplinds kompetens.

Kontakten med af Nordin forklarar dock inte de tre byrdarna pa
Stockholms slott. Sadana héggustavianska mobler var ganska si-
kert gangbara i Falun pa 1790-talet, men knappast i Stockholm.
Hér hade redan under 1780-talets senare hilft en kyligare, mer an-
tikvurmande stil gjort sig géllande. Det dr dérfor knappast troligt
att man fran Stockholm pa 1790-talet vint sig till Falun for att kopa
dessa da nagot omoderna mobler. Byraarna pa Stockholms slott,
liksom Vinnernas byra, bor darfor tillhora 1780-talet. Asplinds
kontakt med Stockholm maste da ha gatt via nagon annan kanal,
som vi idag inte kdnner till, men som kanske stammar fran hans
egen utbildningstid i huvudstaden.

Efter trettiofem verksamma ar avled Nils Asplind pa foraret
1820, och ddarmed upphérde den verkstad som, med hans egna ord,
linge betjanat de herrskapsfolk “som ilskadt konsten i nagon
hogd™.




Ostindisk bal med illusoriska
avbildningar av Karl XI1:s nod-
mynt runt sidorna. Bor ha be-
stallts fran Kina 1718, och kan
knappast ha levererats innan
kungen blivit skjuten och_finans-
minister Gortz blivit halshug-
gen. Foto Birgit Branvall.

Bo Lagercrantz, mangarig med-
arbetare i Nordiska museet,

stadsantikvarie och chef for

Stockholms stadsmuseum, lands-
antikvarie och chef for Ostergit-
lands lins museum i Linkoping,
avled i augusti 1993.

OSTINDISKT

Bo Lagercrantz

Man kan undra hur mycket Artur Hazelius sjdlv hade till 6vers {or
den ostindiska handelns importgods. Varje gissning som ifragasit-
ter hans vidsynthet dr visserligen vagsam. Men han kunde verk-
ligen haft svarigheter att inordna alla dessa kinesiska varor i muse-
ets nordiska program. De var hogst impopuldra i den svenska
borgerlighet dir han vixte upp. Dar var Kina kitsch. Hellre dn
kinesiskt porslin ville man ha de moderna 6verdekorerade flint-
godsserviserna fran Rorstrand eller Gustavsberg.

Det ar ratt besvirligt att i museets huvudliggare leta fram de
ostindiska foremal som allra tidigast tillférts samlingarna. Men
fran 1909 noterar vi ett fynd som kan ha fatt datiden att reagera
starkt. Det dr en porslinsbal som miter 27 cm i diameter och som
orneras av ytterst exakta avbildningar av Karl XII:s n6dmynt av
1718. Langt senare har museet tillférts en dubblett av denna bal
jdmte en annan med Karl XII:s graverade portritt i botten. Alla
tre ar helt sidkert propagandaartiklar pahittade av Georg Heinrich
von Gortz. Idén var fyndig. Samtiden hdpnade 6ver kinesernas
miisterskap da det giillde att kopiera. Nodmynten var sa vilgjorda
att de ndra nog ser ut att vara dkta kopparmynt som ingjutits i
porslinet. Balen hade blott ett fel, som onekligen var fatalt. Gortz
bor ha gjort sin bestidllning via det engelska eller det hollandska
ostindiska kompaniet under 1718. I regel tog det 2-3 ar innan man
kunde kvittera ut bestillda varor. Fore arets slut genljod ekot av
dodsskottet utanfor Fredrikshald. Redan nagra manader senare
fick den svenska byrakratin sin himnd pa dventyraren Gortz, som
inte minst handlade om hans nédmynt. I enlighet med hans fri-

herrliga rang fick han atnjuta formanen att bli halshuggen och icke
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upp nagra ar senare kan paminnelsen om nédmynten méjligen ha

upplevts som en makaber irc
Precis 40 ar efter forvirvet av nddmyntsbalen fick man pa Nor-
diska museet ett hogst patagligt skil att intressera sig {or den ostin-

diska sfiaren. Andreas Lindblom hade med storbyggmaistaren Olle
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Anna Johanna Grill tillsam-
mans med sonen Adolf Ulrik och
dottern Anna_Johanna. Pa vig-
gen bakom skymtar ett portratt
av Claes Grill. Malning av
Alexander Roslin ca 1777. Foto
Statens Konstmuseer.

Sommarnojet Svindersvik lat

Claes och Anna_Johanna Grill

bygga dt sig pa 1740-talet. Hu- Engkvists hjélp lyckats forvirva Svindersvik i Nacka. Sjalv jamfor-
sen ritades av rokokoarkitekten
och dverintendenten Carl Harle-
man och bade inredningar och A
omgivningar lovprisades av Carl ~ slotten ddrfor att det bevarat sin 1700-talsautenticitet sa mycket

de han lilla Svindersvik med Tyreso och Julita. I verkligheten bor
nog Claes Grills sommarngje sittas framfor de bada sormlindska

Gustaf Tessin. Efter tvahundra mera ograverad. Dirtill bidrog inte minst Vinnerna genom att
ar som sommarngje vardas det inképa den rika samlingen inventarier.

sedan 1949 av Nordiska museet.
Mobler och inredning pa ur-
sprunglig plats har kunnat be-

Betydelsefulla forvirv av det slaget har alltid satt fart pa forsk-
ningen inom museet. I borjan av 1950-talet bjod Fataburen salun-

varas genom Vinnernas forsorg. da pa atskillig lisning om slidkten Grill och i synnerhet om storfore-
Foto Peter Segemark. tagaren Claes Grill, och om Svindersviks mirkvirdiga bygenader
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En prakifull ostindisk servis med
det grillska vapnet, en trana med
ena benet lyft och med en syrsa i
nabben. Ritad av Christian
Precht for Claes och Anna_Jo-
hanna Grill. Bestalld genom
Swenska Ost-Indiska Compag-
niet pa 1740-talet. Foto Birgit
Branvall.

och inventarier. Jag minns inte hur det kom sig att jag som en 30-
arig och ganska oerfaren amanuens fick i uppdrag att skriva om
grillarnas ostindiska vapenserviser. Riddarhuset édger landets
storsta samling av denna specialitet och uppdraget kindes inte sar-
skilt inspirerande. Men de vitala och foretagsamma grillarna kin-
des lockande att komma lite ndrmare. Claes, som en gang byggde
Svindersvik, var inte bara en industriell magnat utan ocksa en stor
konstvin. Vi bor vara honom evigt tacksamma darfor att han sag
till att Rembrandts malning Claudius civilis hamnade i Sverige.

Han tog hem exotiska samlingar for Linnés rdkning och var en
av Vetenskapsakademins storre donatorer. Carl Gustaf Tessin
hade pa gamla dar en klen ekonomi. Claes Grill stodde dven ho-
nom och lanade under flera ar ut Svindersvik at honom som som-
marviste.

Detsigs att Claes Grill erbjods introduktion pa riddarhuset men
att han avbojde. Det dr begripligt. Han hade inget behov av ett
svenskt adelskap. Grillarnas gamla italienska dog bra. Claes Grill
hade ocksa alla skill att igna det den storsta pietet for dess origina-
litets skull. Det italienska ordet grillo betyder griashoppa. Ordet
hirmar grishoppans filande och dr alltsa vad man kallar onomato-
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En tallrik ur den kanske vack-
raste av de grillska vapenservi-
serna. De tva tranorna som sam-
sas 1 elt rede star for Adolf
Ulrik Grill och kusinen Anna
Johanna Grill som han gifte sig
med. Sannolikt har Jean Eric
Rehn ritat manstret pa 1780-ta-
let. Foto Brigit Branvall.

poetiskt. I Genua ér sliktnamnet kiant fran 1500-talets borjan. Det
giller ocksa vapnet dar grishoppan biérs fram i nibben av en trana
som om insekten vore heraldiskt mindre virdig. Till yttermera vis-
so dubbleras i regel tranan med sin grashoppa, och forekommer
bade i sjalva vapenskolden och som kronande hjalmprydnad.

Claes Grill holl sig lojalt till den gamla ordningen sa snart det
blev dags for honom att etablera en mera representativ hushall-
ning. Detintraffade 1737 da han gifte sig med kusinen Anna Johan-
na Grill. Da blev det alltjamt bevarade Grillska huset vid Stortor-
get i Stockholm det unga parets residens. Nagot av de narmaste
aren liat Claes Grill bygga Svindersvik som deras sommarngje.
Dirtill kom bruken Séderfors och Osterby i Uppland och Igge-
sund i Halsingland, som alla hade standsméssiga bruksherrgar-
dar. Aven de gistades langa tider. En besokare fran 1780-talet pa
Osterby forundrade sig 6ver att gruset i parkgangarna var rikligt
bemingt med skirvor av ostindiskt porslin.
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De olika hushéllen utrustades framfor allt med vanliga ostindis-

ka serviser utan sirskild dgarmérkning. Men tva praktfulla vapen-
serviser kunde jag med ritt goda skil hinfora till Claes och Anna
Johanna Grill som bestillare och Christian Precht som monster-
tecknare. Den senare attributionen var sdrskilt intressant da det dr
sdllan man kan tillskriva de ostindiska dekorerna bestimda upp-
hovsmin. De dir tva serviserna horde med storsta sannolikhet
hemma i Stockholmshemmet vid Stortorget.

Den allra forndmsta av grillarnas vapenserviser dr narmare ett
halvt sekel yngre. Den har ett obestamt klassicistiskt kynne med en
bla dekor mot en blindvit, svagt reliefmonstrad botten. Gave na-
gon mig den angendma uppgiften att vilja ut dussinet av de sko-
naste ting jag kan finna pa fran gustaviansk tid skulle jag ofran-
komligen ta med ett fat ur de tv tranornas servis i mitt urval. Den
servisen bestilldes helt sikert av Claes och Anna Johannas son
Adolf Ulrik, vilken gifte sig med en kusin, som dértill &ven hon het-
te Anna Johanna. Adolf Ulrik satt som brukspatron och privatldrd
pa Soderfors. Dir lidt han uppfora tva byggnader for sina upp-
stoppade djur. Fagelhuset ritades av Jean Eric Rehn, som placera-
de tva tranor i bestindigt material framfor entrén. Jag gissar att
han samtidigt fick uppdraget att géra en servisdekor, och att han
dirvid valde den fria formen dér tva tranor fick vinslas i samma
rede. Det var en trevlig anspelning pa de tva kusinerna och kunde
gdrna ses som sista akten i vapenservisernas historia, om inte sa
ménga trakigt pedantiska vapenserviser kommit till langt efter
Jean Eric Rehns spirituella leverans till Soderfors.

Mina studier i grillarnas vapenporslin forde mig till flera av de-
ras egendomar. Linge var jag sarskilt nyfiken pa Claes Grills bror-
son Jean Abraham. Denne hade vistats i hela atta ar i Kanton som
superkargér, dvs med ansvar for Ostindiska kompaniets affirer.
Han kom hem 1769 och forvirvade snart efter hemkomsten Gode-
gards bruk i nordvistra Ostergotland. Godegard tillhorde dnnu i
borjan av 1950-talet Jean Abrahams éttlingar. Dér borde finnas
gott om Kinaminnen. Jag minns ett charmigt rum tapetserat med
en lustig ristapet och mgblerat med kinesiska bambumdobler. I ett
horn stod en kinesisk porslinstrana som enligt traditionen matades
varje sommar med en firsk, gron grashoppa. Det porslin som fanns
pa Godegard hade jag mott pa andra hall. I det @amnet fann jag allt-
sa ingenting nytt. Men i ett gammalt uthus lag Jean Abrahams he-
la ostindiska arkiv. Baltzar Grill gick snart med pa att det i sin hel-



Jean Abraham Grill, som i datla
ar vistades @ Kanton som super-
kargor. Foto Statens Konst-
museer.

het overfordes till Nordiska museet for att bli uppordnat och en
nyttig killa {or forskningen.

For egen del hann jag aldrig med mera dn att skumma Gode-
gardsarkivets rikedomar. Dessa studier resulterade i en uppsats pa
15 sidor i Fataburen 1956. De sammanfattar blott huvuddragen av
Jean Abrahams 6den i Kina. Han hade haft stora svarigheter att
komma ivdg. Konkurrensen var intensiv mellan de svenska han-
delshusen. Bade Claes och hans bror Abraham var dircktorer i
kompaniet. Att de skulle fa sdnda ut Jean Abraham skulle ge dem
ett overtag som de andra i direktionen hade svart att svilja. Hosten
1760 kunde han emellertid embarkera ostindienseglaren Friedrich
Adolph som efter en nira ettarig resa forliste utanfor Kinas kust i
september 1761. Besidttningen kunde riadda sig men storre delen av
den dyrbara lasten gick forlorad.

Kanton var genom hela 1700-talet och fram till 1842 den enda
hamnen i Kina dit visterlanningar hade tilltrade. Nyfikenheten
var stor och bilder fran faktorierna i Kanton, av just det slag som
museet dger en, var eftersokta. Av dem kunde man ana sig till hur
litet titthalet i sjdlva verket var. Frihamnen bestod blott av nagra
kilometer lings Pérlflodens strand, dér de europeiska kompanier-
na fatt lov att bygga sina stationer. De bestod av boningshus, kon-
tor och framfor allt magasin diar man lagrade de varor man med-
fort hemifran och de som man kopt av mandarinernas ombud
kompradorerna. Floden var hir for grund for de stora skeppen.
Dessa lag ankrade nidrmare Pirlflodens mynning och alla trans-
porter gjordes med de sma sampanerna som syns pa malningen.

I regel fanns tva-tre superkargorer vid det svenska faktoriet. De
kunde forvinta sig brev hemifran nagon gang om aret. Som i vegel
varit pa vig minst ett ar. Instruktionerna fran direktionen i Gote-
borg bor under sadana forhallanden ofta blivit atskilligt foraldra-
de. Superkargorerna hade frihet att dgna sig at egna affirer blott de
ej gav sig pa de varuslag — te, porslin etc — som horde till kompani-
ets monopol.

Pa grund av direktionens njugghet var Jean Abraham tills vida-
re blott oavlénad assistent. Det gav honom a andra sidan stor fri-
het. Vid faktoriet fanns Michel Grubb, som stannat kvar som egen
foretagare sedan hans férordnande som superkargor gatt ut. Den-
ne engagerade Jean Abraham som sin medhjdlpare. En battre
skolning kunde denne knappast fa.

Isoleringen pa faktoriet i Kanton maste ha varit pafrestande.
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De europeiska faktorierna i
Kanton. Endast nagra kilometer
strand utefler Parlfloden utgjor-
de frihamnsomradet. Utanfor
detta omrade fick européerna inte
rora sig. Ramen ar ett utsokt ki-
nesiskt lackarbete i svart och
guld. Foto Birgit Branvall.
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Andningshalet utgjordes av den portugisiska kolonin Macao ute
vid kusten. Dir kunde man leva friare och hade vida storre sving-
rum da det géllde att géra egna affdrer pa Filippinerna, Java, In-
dokina och Japan. Varusortimentet var ytterst brokigt. Nar Michel
Grubb reste hem forradde Jean Abraham i ett brev till denne stor
angslan for en "o-m-commission” fran Madras i Indien férmedlad
av en engelsman. Av nista brev framgar att forkortningen betydde
opium. Ytterligare korrespondens réjer att Jean Abraham tidvis
tycks ha formedlat en avsevird del av den datida opiumhandeln.

Efter nagra ar utnamndes han till superkargor. Helt sdkert skot-
te han de uppgifter som direktionen foreskrev. Men han fortsatte
sina egna affdrer vid sidan och hade da och da problem med nya f6-
retridare {or direktionen som sandes ut for att kontrollera hans 6-
rehavanden.

1768 reste Jean Abraham hem och etablerade sig efter nagra ar
som brukspatron pa Godegard. Hans livsforing blev darmed desto

lugnare jimford med aren i Kanton.




VANNERNA GOR
MUSEISAMLINGARNA ROLIGARE

Jonas Berg

I borjan av 1970-talet blev museet erbjudet att képa en samling
teckningar av Anders Forsberg, en av vara stora skiamttecknare.
Posten bestod av ndrmare 80 teckningar av vilka de flesta hade va-
ritinforda i Strix under aren kring sekelskiftet. Ocksa omslagsteck-
ningen till hans bok "Fran svenska hem” fran 1902 ingick. Genom
Vinnernas generositet kunde forvarvet genomforas och teckning-
arna tillfordes museets arkiv under signum 134/1974. 1983 stallde
Eva Dalman vid bildarkivet ut ett urval av teckningarna kom-
pletterade med en del inlanat Forsberg-material.

Perioden kring sekelskiftet betraktas av hivd som skdamtpressens
guldalder i vart land. Vid sidan av den gamla Sondags-Nisse till-
kommer Strix 1897 och Puck 1901. Alla tre utkommer med ett num-
mer per vecka. De storsta namnen bland tecknarna dr Albert Eng-
strom, Oskar Andersson (OA) och Anders Forsberg. Vid deras
sida arbetade en rad mindre vil ihagkomna artister, sadana som
Teodor Heurlin, Hilding Nyman och Knut Stangenberg. For ut-
stillningen 90-tal pa Nordiska museet hade jag férmanen att fa
plocka ihop ett antal skdmtteckningar till nagra skdrmar i cen-
tralhallen. Ett nagot storre urval publicerade jag aret dirpa under
titeln "I skrattspegeln, sed & osed 1 1890-talets skimtteckningar™.

Sommaren 1893 lag Albert Engstrém i Smaland och malade till-
sammans med nagra smaldndska kollegor. En av dessa holl pa att
utbilda sig till malare i Tyskland, men skulle sa smaningom géra
sina mest bestaende insatser som arkitekt, hembygdsvardare och
hemslojdsentusiast i Dalarna. Hans namn var Gustaf Ankarcrona
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(1869-1933). Han hade studerat i Berlin pa 80-talet men flyttat till
Miinchen 1891. Dar umgicks han med en tysk kollega, som vid den-

na tid siktade pa ett genombrott som malare. Nir familjen inte
lingre kunde bekosta hans studier skall Ankarcrona ha varit den
som radde Thomas Theodor Heine (1867-1948) att soka sin fram-
tid som tidningstecknare. Heine blev snabbt en av Europas ledan-
de tecknare i sin genre och hans @mnesval och presentation kom att
betyda mycket {6r Anders Forsbergs tecknande. Innan Ankar-
crona reste hem 1895 hade han ocksa tillfille att i Miinchen in-
troducera Albert Engstrom i den krets av humorister och tecknare
som just overvigde att limna Fliegende Blitter for att starta Sim-
plicissimus. De kommer igang med sin nya tidning 1896 och redan
aret diarpa ar Engstrom sjdlv redo att bryta upp fran Sondags-
Nisse for att sjosétta sin egen Strix.

Vem var da Anders Forsberg? Han var fodd 1871 och vixte upp i
Karlstad. Till Stockholm kom han for att genomga Tekniska sko-
lan, det som senare blev Konstfack. Som utexaminerad tecknings-
ldrare gjorde han ett kortare gistspel i Karlshamn, men atervinde
1896 till Tekniska skolan som 6verldrare i teckning, en befattning
som han skulle inneha till sin dod 1914. Som tecknare knéts han till
Strix redan efter nagra fa nummer och snart blev han ocksa med-
lem av redaktionen. I praktiken var han den sammanhallande
kraften i redaktionen, eftersom — och jag citerar nu Hasse Z: " Tid-
ningens bestimda utgivningstider gjorde honom (Albert Eng-
strom) oldamplig som redaktor.”

Anders Forsberg tecknar till en borjan i olika tekniker och for-
mat och han illustrerar ofta till tidningen insdnda historier. Sa
smaningom finner han sin egen stil. Han arbetar ofta med en in-
ramad yta, oftast en rektangel, som han fyller med en myllrande
bakgrundsmiljé kring de agerande personerna. Teckningarna ar
nistan alltid realistiskt beskrivande, men undantag finns i en del
skriackvisioner.

1902 utger Anders Forsberg "Fran svenska hem”, ett album med
39 teckningar. En del av dessa hade publicerats i Strix 1901-02,
andra infordes fran 1903 med angivande av de planschnummer de
hade i "Fran svenska hem”. Forsberg hade hidmtat idén till sitt
bokverk fran Heine, som 1898 utgivit sin ”Bilder aus dem Famili-
enleben”. Bigge gisslar de skoningslost sina landsmins vanor,
ovanor och egenheter, men Forsbergs bilder dr i sin detaljrikedom
mera intringande som sin tids "hemma hos”-reportage.




“Se Patrik sadana kostymer. En anstandig quinna som jag, dina barns
moder, skulle aldrig kunna tillata sig nagot sadant.”

Lustigt nog publicerar Forsberg pa samma sida i Strix denna teckning och
en annan cyklistvits. Bada dar starkt inspirerade av Heine. Pa den andra
har han i sjilva teckningen skrivit “Efter T. Heine”.

Strix 1898:29. Original till samtliga bilder finns i Nordiska museets
arkiv.

1906 upphor han att teckna for skimtpressen och han limnar
ocksa Strix redaktion. Sex ar senare gor han ett halvhjartat forsok
att komma tillbaka och ett par teckningar publiceras i tidningen.

Anders Forsberg var nédra vin med bade Karlfeldt och Froding.
Den forre illustrerade han atskilliga ganger bade i Strix och i andra
sammanhang. Nagon har sagt att ingen annan illustrator har {or-
statt Fridolin-figuren sa som Forsberg. Med den 10 ar dldre Gustaf
Froding umgicks Forsberg — virmldnningar emellan. Inte minst
under Gustaf Frodings sista tid da han svart sjuk bodde pa Gron-
dal ute pa Djurgarden sags de, och Anders Forsberg gjorde 1911 fle-
ra fina teckningar av skalden pa dodsbdadden. Anders Forsberg gif-
te sig senare med Signe Trotzig, som vardat Froding under de sista
aren.

Anders Forsberg var inte nagon harmonisk och lycklig manni-
ska. Tungsinne och galghumor {6ljs ju ofta at. Manga stora humo-
rister har haft svart med detta jordelivet. En kris 1906 ledde till att
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ZI mor, nar kommer far hem?”
Ja, ho vet nar aska slar ner.”
Strix 1897:19.

Forsbergistort sett upphorde attillustrera i skimtpressen och 1914
skot han sig i Lilljansskogen i Stockholm.

Teckningar av Forsberg separatutstilldes forsta gangen pa
Gummesons Konsthall i Stockholm 1943, och gjorde ett mycket
starkt intryck pa konstkritikerna. Forsberg betraktas sedan dess
som i det ndrmaste jambordig med OA och Albert Engstrom. En
del av teckningarna i Nordiska museets forvirv, minst 15 stycken,
har tillhért Thulins antikvariat och utbjods till salu vid en ut-
stillning i Karlstad varen 1944. 1 forvirvet ingar dock teckningar
som kommit fran annat hall.

Som avslutning ytterligare ett citat fran Hasse Z.: "Forsberg
vann sin berémmelse genom sina bilder fran svenska hem. Dér fick
den borgerliga medelklassen av 1890 sin grymme portrittor. Det
sdgs att Stockholms stadsmuseum saknar fotografiska interirer
fran detta artionde, bilder fran familjeliv, hus och hem, och att man
for att fa lampligt material begagnat sig av Forsbergs teckningar.”




DERS FORSBERG

*Di i dd mérkvirdigt hva di héir artisterna dfverdrifva. Se nu har pa
Strix. Inte finns di sd fula manniskor i verkligheten.”
Strix 1898:32.
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Den akvarellerade omslagsteckningen till boken “Fran svenska hem af An-
ders Forsberg”, 1902.
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— Vad i Herrans namn gor du
med mina lostander?
— Snoppar cigarren!
Strix 1901:28.

Den resande: — Jag tror att
lakanen dr nagot
anvinda forut.

Hotellpigan: — Nej da.

Den resande: — Ja men sa ser
det verkligen ut.

Hotellpigan: - Ja dd vill sdja,
da forstas, forra
natten da lag
grosshandlare
Lundstrom har —
men han d en
stockholmare.

— Jag vet inte hvad jag skall gora med koksan, hon har nu

hallit pa en manad och beklagat sig ofver san svar mag-

syra.

— Lugna dig, lugna dig, framat varsidan har hon nog

“magsyran™ pa armen.

Strix 1903:36.
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— A Herregud vad har hiint efter-
som fru Bergstrom ar sorgklidd?
— Min man dog i gar natt kloc-
kan tre.

— A Herregud dog han sa bitti?
Strix 1902:15.
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— Ja vet Fru Larslund, de @ som
Ja alltid har sagt, att de’ matte
Jinnas folk, som inte har Guds
skapande grand a gora. Titta pa
radmanskan Englén. Di i nu

— Skiink en slant dt en stackars ofirdig, som aldrig haft nagra forild-
elfoa ganger ja varit d sitt pa de’ rar. Far min slog ihjal sig, nir han exercera beviring, och mor min
hiir liket, d alla gingerna har ja dog, nar hon gav livet at min dldsta bror.

trffat henne. Strix 1903:22.

Strix 1902:14.
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Laverad teckning av Erik Palmquist forestallande den svenska ambassadens
audiens hos tsar Alexej Mihailovitj i Moskva 1674. Den underliggande
lexten anfor bl a att “Rijks Fildtherren™ . . . “praesenterandes Zarens
handh att kyssas™. Tsaren ar pa bilden omgiven av_fyra “Stolniecker™ eller
kammarherrar Kladda i huita Réfskins Myssor, huar uthi Swarta fliic-
kar blandade ihre, Dee hafwa Twa Stora Guldkedior i Kors om lijfwet,

och bara Stlfwer Yxor™. Foto Livrustkammaren.
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SVENSKA AMBASSADGAVOR TILL
RYSKA TSARER

Kersti Holmquist

I Rustkammaren i Kreml har man — méarkligt nog — ett utmirket till-
falle att studera visteuropeisk guldsmedskonst fran 1500- och
1600-talen. Den breda basen i denna samling dr ambassadgavor
fran Danmark, England, Polen, Sverige och Osterrike, Gverlimna-
de till ryska tsarer av varierande politiska och handelsekonomiska
skédl. Engelsmédnnen, som tidigt var angeligna om vinstgivande
handelsforbindelser med det stora riket i 6ster, var de forsta. De
engelska ambassaderna 1557-1663 medforde engelskt silver fran
epokerna sen Tudor och tidig Stuart, 6ver 150 féremal, som man
knappast kan fa se maken till pa nagot museum i England annat dn
vid stora tillfilliga utstdllningar.

I en strategiskt vil placerad monter i salen med det visteuro-
“aderlat-
ningar” aterstar av sex svenska ambassaders gavor 1647, 1655,
1663, 1674, 1684 och 1699. Det dr mer dn 200 foremal, vilket idag ar
den storsta samlingen av detta slag. Mottagarna var tsarerna
Alexej Mihailovitj (1645-1676) samt hans soner Ivan (1682-1696)
och Peter (1682-1725) Alexejevitj.

Den svenske museimannen och orientalisten Fredrik Martin
(1868-1933) utkom 1899 med ett storartat arbete, ”Svenska kung-
liga gafvor till ryske zaren”. En genomgang av den kejserliga ryska

3

peiska silvret visas de pjidser, som efter arhundradens

skattkammaren med mycket arbete for att spara foremalen, kom-
binerad med studier i svenska statliga arkiv, resulterade i en utfor-
lig katalog med fotografier samt avskrifter av 31 originaldokument
med forteckningar och andra detaljerade uppgifter om vad som in-
gick i de olika ambassaderna.
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Konfektbord i 1600-talsmontern i
utstillningen Mat och dryck,
uppdukat med ambassadgavor av
rikt forgyllt silver. Den higa
skalen i forgrunden, h. 15 cm,
Jfran ambassaden 1647; de tva
laga skalarna i forgrunden, h.
9,5 cm, fran ambassaden 1684;
de tva skalarna pa sidorna med
uppbarande amorfigurer, h. 23,5
cm,_fran ambassaden 1655; de
tva skalarna i bakgrunden med
uppbarande krigarfigurer, h. 30
cm, fran ambassaden 1684; ryt-
tarkannan, h. 52 cm, fran am-
bassaden 1699. Foto Mats Lan-
din.
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Martin kunde konstatera, att en del pjdser forsvunnit, sannolikt
manga genom att de skdnkts bort. Vad som hint med vissa féremal
efter Martins publicering 1899 vet vi daremot med sikerhet en hel
del om. Karl Asplund, davarande chef for H. Bukowskis Konst-
handel, beréttar i boken "Konst, kidnnare, kopmdn” om sina resor
under 1920-talets senare hilft till Leningrad och Moskva for att ko-
pa konst och antikviteter som Sovjet salde ut. En sommardag 1931
kallades han till tullhuset pa Skeppsbron for att bl a ta emot en
samling blankande, rikt forgyllda silverpjdser, som hade ingatti de
svenska ambassadgavorna fran 1600-talet. Huvudparten av dem

gick pa Bukowskis auktion i september. En av pjdserna, en prakt-
pokal av Hans Reiff i Niirnberg, koptes till Nationalmuseum fore
auktionen. Denna blev en stor besvikelse. Publiken hade fatt upp-




Skal med hermer, fruktknippen
och voluter, Hans Merzenbach,
Augsburg, 16091635, h. 15 cm,
diam. 23 cm, ambassaden 1647.
Foto Mats Landin.

fattningen att Nationalmuseum tinkte képa och att man darfor in-
te borde bjuda emot; "vi fick under pinsam stimning sitta och ropa
tillbaka dyrgriparna”, skriver Asplund. Men senare “kom Sigurd
Wallin for Nordiska museets rikning och bjod acceptabla pri-
ser. . . .sa att nagot av silvret stannade i landet”.

Sigurd Wallin var chef for Nordiska museets hogrestandsavdel-
ning men pengarna kom till helt 6vervigande del fran Nordiska
museets Vinner. Under aren 1931-1935 inkoptes inte mindre dn
elva ambassadgavor, dels direkt fran Bukowskis, dels fran privat-
personer som redan lyckats forvirva dem. Det gjordes fran Vin-
nernas och museets sida en synbarligen medveten satsning att fa
ett sa brett urval som mgjligt av de foremal som aterkommit till
Sverige. Praktpjdser som fontidner, konfekttrad och andra bords-
uppsatser lamnade aldrig Moskva. Av de sex ambassaderna ar det
endast 1674 ars ambassad som inte dr representerad.

AMBASSADEN 1647

Av de 24 "forgylte Confect skalar” som enligt dokument 6verlam-
nades avdrottning Kristinasambassad 1647 till tsar Alexej Mihailo-
vitj inkoptes 1931 en skal till Nordiska museet. Den ingick i en serie
pa tolv, som 1640 fanns i den svenska skattkammaren. Denna typ av
skal (pa tyska credenz, pa engelska tazza fran italienskan) bendmns
i de svenska dokumenten, som berér 1600-talsambassaderna, ge-
nomgaende konfektskal. Den upplevde en stark blomstring under
1500-talets senare och 1600-talets forra hélft i framfor allt Tyskland
och Nederlinderna. Augsburg var centralpunkten. Skalen ar
stimplad av Hans Merzenbach, mastare i Augsburg 1609-1635.
Den har en markerad renédssanskaraktir med de gjutna hermerna
pa den uppbarande foten och, inuti skalen, med de ciselerade frukt-
knippena och hermerna, inramade av tunna voluter.

AMBASSADEN 1655

I Karl X Gustavs gava 1655 till tsar Alexej Mihailovitj ingick 24
konfektskalar, for dndamalet samma ar inkopta fran riksradet
m.m. Herman Fleming. Tva av dem forvirvades for museets rak-
ning pa Bukowskis 1932. Den svenska hogadeln forfogade over ett
inte foraktligt antal konfektskalar enligt inventarier fran 1600-
talets mitt. De flemingska skalarna har ett genomfort program
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Tva skalar med uppbirande
amorfigurer och andra amormo-
tiv samt mussel- och broskorna-
mentik, Jakob Plank I, Augs-
burg, 1656-1680, h. 23,5 cm,
diam. 24,5 cm, ambassaden
1655. Foto Mats Landin.
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med kirleksguden Amor, som med bindel for 6gonen blint skjuter

sin pil, som uppbirande del. Ciseleringen i skalarna — tre stycken
forutom museets tva har varit mojliga att studera — tar ocksa upp
kirlekssymboliken men pa varierande sitt. Den bevingade Amor
upptrider i olika stdllningar med bindel for 6gonen och med ka-
rakteristiska attribut som pilbage, koger, brinnande hjdrta och
blommor. Den breda barden med mussel- och broskornamentik dr
ett vanligt motiv. Skdlarna ir stimplade av Jakob Plank I1 i Augs-
burg, verksam 1636-1680. De bor dateras till tiden omkring 1650.

AMBASSADEN 1663

Augsburg var under 1600-talet ett dominerande centrum for euro-
peiskt silversmide med en enorm produktion som spreds vida. Det
ir symptomatiskt att den helt 6vervigande delen av de svenska
ambassadgavorna till ryska tsarer dr tillverkade i Augsburg. De
motsvarande danska gavorna kommer i allmédnhet fran Hamburg.
I gavan fran Karl XI:s formyndarregering 1663 ingick emellertid
18 konfektskalar, dven de inkopta fran Herman Fleming, som till-
verkats i Hamburg. En av dessa skalar forvirvades till Nordiska
museet. Det dr den elegantaste av museets sammanlagt atta skalar.
Invindigt har den endast en skickligt utford ciselerad mussel- och
broskornamentik och den balanseras till synes pa ett finger pa en
putto, modellerad efter forlaga av den flamlidndske skulptoren
Frans Duquesnoy, 15941643, verksam i Rom. Enligt Martin har
skalarna utforts av flera kinda guldsmeder i Hamburg. Museets
skal dr stimplad av Christian Mundt II, verksam 1648-1658.



Skal med uppbarande putto och
musselornamentik, Christian
Mundt 11, Hamburg, 1645
1658, h. 9,5 em, diam. 22,7 cm,
ambassaden 1663. Foto Mats
Landin.
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AMBASSADEN 1674

Beskickningsprotokollen fran de olika ambassaderna dr en in-
tressant och delvis mycket roande ldsning. Drottning Kristinas
ambassad 1647 med odndliga forseningar och prestigestrider mel-
lan svenskar och ryssar har behandlats i flera olika sammanhang.
Hir finns det emellertid anledning att ta upp rapporten om Karl
XI:s ambassad 1674. Fortifikationskaptenen Erik Palmquist be-
ordrades nimligen att medfolja ambassaden som militdrattaché
eller kanske snarare som hemlig spion. Han har, i sin reseberittelse
i atlasformat pa nira femtio sidor, dokumenterat farden med text,
bilder och kartor av stort kulturhistoriskt och topografiskt virde,
utforda i vattenfarger och tusch eller blick. Davarande arkivarien
Theodor Westin vid Riksarkivet har i Ny Illustrerad Tidning 1881

o, illustrerad med en del av bildmaterialet.

gjort en sammanfattning,

Senast har Kari Tarkiainen i Arkivvetenskapliga studier 6, 1987,
behandlat arbetet, som bl a kompletterats med uppgifter ur am-
bassadsekreterarens samtida resedagbok. Skilet till en ambassad
denna gang var bl a att utjamna vissa motsittningar som uppstatt
efter freden i Kardis i Estland 1661 samt att astadkomma en for-
bittring av handelsutbytet mellan de bada landerna.

Ambassaden under ledning av riksradet Gustaf Oxenstierna
startade sin fard den 21 augusti 1673. Den tredje januari 1674 skulle
audiensen infor tsaren dga rum men den skots upp pa grund av en
hard ceremonikamp. Ryssarna kriavde att de svenska delegaterna
skulle tridda in i audienssalen utan svird vid sidan eller kipp i han-
den och med blottat huvud. Forst efter medgivande fran Karl XI
att ge efter for ryssarnas krav kunde audiensen dga rum den 30
mars 1674. Palmquist har i sin teckning skildrat den rikt dekorera-
de salen i det s.k. Fasettpalatset med den 45-arige tsaren pa sin
tron, “Rijks Féldtherren” som haller fram tsarens hand for det
djupt bugande sindebudet att kyssa och de omgivande fyra kam-
marherrarna med langa guldkedjor i kors och silveryxor. Trots ga-
van av 32 praktpjdser av silver, diribland en “konst Fontain. . .
som drifwer watten af sigh sielff” och en stor ljuskrona med tio pi-
por, gav ambassaden inte nagot resultat av storre vikt.




AMBASSADEN 1684

Nir 1684 ars svenska ambassad anliande till Moskva var de bada
halvbroderna Ivan och Peter Alexejevitj regerande tsarer. Av ga-
vorna har fyra konfektskalar forviarvats av Nordiska museet. Det
par, som dr lagre dn de 6vriga och med cylindriska skaft, har ingatt
i en serie om 24 skalar, som inkoptes for dndamalet fran sedermera
faltmarskalken Nils Bielke. Den breda barden med mussel- och
broskornamentik skiljer sig endast delvis fran Jakob Plank I1:s ska-
lar. Amorinmotiveti mitten varieras pa de olika skalarna — férutom
pa museets tva skalar har tre kunnat studeras. Amorinerna upp-

trider dels i glada lekar med delfiner och svanar, dels t ex sovande i
sallskap med en uggla som i det hir fallet torde symbolisera natten.

Skal med uppbarande krigar-

figur samt amorin- och mussel- Enligt staimplarna har skalarna tillverkats av guldsmeden Lukas
ornamentik, Hans Jakob Baur I ~ Neusser, verksam i Augsburg 1618-1657.
eller 11, Augsburg, 1622-1653 Det andra paret med uppbirande hogresta romerska krigare,

resp. 1652-1679, h. 30 cm, diam.

30 ecm, ambassaden 1684. Foto R - . i
Wais T ondis 18 skalar som inkdptes av statskontoret fran Johan Bremer. Har ar

”Romerske bilder” enligt forteckningen, ar tva av de ursprungligen
g g 18

skalen utdriven i sex nedsankta bucklor med ett ciselerat schema
av musslor omvixlande med amorinmotiv. Dessa skalar dr ocksa
tillverkade i Augsburg, enligt Seling stimplade av Hans Jakob
Baur I, verksam 1622-1653. Enligt min mening kan man ocksa
tanka sig sonen Hans Jakob Baur I1, 1652-1679, eftersom deras
stimplar dr likartade. Plansch 32 i Martins arbete visar att de upp-
birande figurerna inte har varit enhetliga. En av de tva skalarna
bérs upp av en antikiserande kvinnogestalt. Dessa liksom de andra
skalarna i denna ambassad bor dateras till 1650-talet. De ar
exempel pa att en stor del av de pjaser som ingick i ambassad-

gavorna inte var helt moderna.

Tva skalar med amorinmotiv och
musselornamentik, Lukas Neus-
ser, Augsburg, 16161657, h. 9,5
cm, diam. 22,7 em, ambassaden

1684. Foto Mats Landin.
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AMBASSADEN 1699

Karl XII:s ambassad 1699 dr den intressantaste fran svensk syn-
punkt. Avsikten var att efter tronskiftet Karl X1/Karl XTI 1697 be-
krifta tidigare 6verenskomna vinskapstraktater mellan de bada
linderna. Peter den store, ensam sjidlvhirskare efter halvbrodern
Ivans dod 1696, hade emellertid redan inlett férhandlingar med
August den starke i Polen och Fredrik IV i Danmark om ett an-
fallskrig mot Sverige. Ddrav mérktes dock intet, niar den svenska
delegationen om 55 personer under ledning av hovkanslern Johan
Bergenhielm intagade i Moskva i juli 1699. De fick foretrdde for
tsaren i oktober, da 124 praktpjiser i silver 6verlimnades. Freds-
urkunderna utvixlades i november och fljdes av gdstabud. Tsa-
ren var “mycket fortrolig och glad”. Han forsokte dricka gédsterna
under bordet och lyfte pa deras peruker for att se om de var gra-
hariga inunder. Svenskarna limnade Moskva den 3 december, in-
tet ont anande. Nagra dagar senare undertecknade tsaren anfalls-
forbundet mot Sverige. Den 24 augusti 1700 forklarade han krig
och gick in i det Stora nordiska kriget 1700-1721, som hade inletts
av hans bada bundsforvanter pa varen 1700.

En av de 124 pjdser, som ingick i denna ambassadgava, var en
handkanna. Den var med pa Bukowskiauktionen i september 1931
men inkoptes till Nordiska museet forst i december samma ar.
Kannan har formen av en ryttare i romersk rustning med en kom-
mandostav i hogra handen. Han tyglar en hdst i ett sprang, som en-
ligt den hoga skolans dressyr ndrmast liknar en courbette, dock ar
frambenen inte tillrdckligt indragna. Hastens pannlugg, som kan
lyftas bakét, ticker en 6ppning till vattenbehallaren, som ér has-
tens kropp. Kannan ir enligt stimplarna tillverkad av Heinrich
Mannlich, en produktiv guldsmed, verksam i Augsburg 1658—
1698. Pjisen beskrivs pa foljande sitt i specifikationen 1699: "Ett
handfat drifwet och Sier forgylt med en kanna, som en Romaner til
hast.”

Kannor av detta slag var inte ovanliga under 1600-talets mitt
och senare hiilft. De flesta torde ha tillverkats i Augsburg. Karl X1
skiinkte tre (varav en med Cupido till hist) och Karl XII ytter-
ligare en ryttarkanna som ambassadgavor. Enligt Weihrauch ater-
gar den hir typen av kannor pa en serie bronsstatyetter 6ver ster-
rikiska drkehertigar. En viktig pjds i sammanhanget dr Gustav 11
Adolf-statyetten i Nationalmuseum, som kommer fran Karl XV:s
samling. Pa den ir kungens huvud 16stagbart och likasa hela hést-




Ryttarkanna, detalj, Heinrich Mannlich, Augsburg, 1658-1698, h. 52 cm,
ambassaden 1699. Foto Mats Landin.
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huvudet. Arbetet ar tillverkat 16451650 av den kdande Augsbur-
germistaren David I Schwestermiiller. I Nationalmuseum finns

ocksa ett monsterblad till statyetten utfort av Hans Friedrich Scho-
rer med anteckningar av Schwestermiiller. De innehaller bl a an-
notationer pa tyska av foljande slag: "Istillet for kommandostav
kan ocksa ett blottat svird goras” och "Hir kan huvudet tagas av
och olika "Kontrafets’ sdttas pa”. Det finns bevarade exempel pa
statyetter av samma slag men med annat huvud, bl a hertig Bern-
hards av Sachsen-Weimar, Gustav II Adolfs bundsforvant.

I den internationella silversmideslitteraturen dr nomenklaturen
betriaffande dessa pjaser varierad och vag. De kallas dn pokaler, dn
dryckeskirl, dn helt enkelt ryttarstatyetter. Darfor dr specifikatio-
nerna till de svenska ambassaderna 1684 och 1699 viktiga kallor
daven om man inte kan dra slutsatsen att alla statyetter har anvints
pasamma satt. Till samtliga fem ambassadkannor hérde nimligen
handfat enligt specifikationerna. Férutom beskrivningen fran
1699, se ovan, kan en fran 1684 citeras: ”Ett myckit stoort Hand-
faath med heelt skont zir forgylt arbete. Dheruppa till wattukanna
een Ryttare af samme kostelige arbete.” Tyvérr har kannor och
handfat blivit atskilda. Det finns emellertid kvar en myckenhet hel-
ciselerade fat av vanlig barocktyp bland de svenska ambassad-
gavorna. Troligen har nagra av dem fungerat som handfat. Kan-
norna med sina fat var avsedda for skoljning av gédsternas hiander
vid maltiden men hade givetvis ocksa en roll som skadepjdser.
Kannoriform av ett gaende lejon och av en svan forekommer ocksa
bland ambassadgavorna.

Det miarkliga med gavorna vid denna ambassad dr att sa manga
av de foremal, som fortecknats av Martin, har tillverkats i Stock-
holm. Fran tidigare ambassader finns endast tva arbeten anteck-
nade, som dr stimplade i Stockholm, fran 1699 ett femtiotal. Efter-
som Stockholms guldsmedsambete borjade med arsbokstiver
redan 1689, kan man konstatera att det inte dr fraga om nagra dldre
svenska arbeten. Huvudparten dr stimplad 1698, atta bigare 1697
och fyra ljusstakar 1699. Av dessa kom troligen ett tiotal till Stock-
holm 1931 {6r forsiljning. Nationalmuseum fick 1977 i testamenta-
risk gava ett par av dessa ljusstakar, arkitektoniskt uppbyggda med
skaft i form av knippepelare, stimplade Anders Starin 1698. Ljus-
stakari tyskinfluerad barock och filigranbidgare med lock fran sam-
ma sindning finns i Sverige i antikhandeln och i privat dgo. De tva
bagare som 1934 och 1935 inkoptes till Nordiska museet fran konst-




Forlaga till ryttarkanna. Hans
Friedrich Schorer. Foto Statens
Konstmuseer.

niren Ivar Kamke, var emellertid det viktigaste forvirvet.

I en lang rad i den “svenska” montern i Rustkammaren i Kreml
star nio raka, majestitiska, helforgyllda bigare. Den enda dekoren
ar lockknoppen med sin pinjekotte. De skiljer sig patagligt fran de
ovriga pjiaserna i montern i huvudsaklig rikt dekorerad tysk hog-
barock. De ir for 6vrigt unika i hela den stora salen med viist-
europeiskt silver, eftersom det tycks ha varit en instillning att tsa-
rerna hade en “barbarisk”™ forkarlek for det stora och 6verlastade

och ambassadgavorna dirfor anpassades till detta for att na sa stor

politisk effekt som mojligt.
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Bigare av detta slag brukar vi kalla karolinerbiigare eller karo-
linska bigare. Med sin enkla, ndstan sjilvklara form - dven gemen-
sam med tennbdgare fran samma tid — férekommer de naturligtvis
dven pa annat hall. Avsaknaden eller den sparsamma forekomsten
av graverad eller ciselerad dekor pd livet, och det stora antalet till-
verkade svenska bidgare av denna typ under 1690-talet och 1700-
talets borjan, gor att man dven internationellt betraktar dem som
en svensk specialitet.

De tolv karolinerbagare som sindes till Moskva 1699, betecknar
hojdpunkten av detta svenska silversmide. De skiljer sig fran andra
karolinerbégare bl.a. genom sin storlek och sina proportioner. 1
specifikationen 1699 betecknas de pa foljande sitt: " Talf stycken
helt forgyllte stora och Sirliga Bagare med lack.” Vid Martins ge-
nomgang av Skattkammaren i Kreml fann han tio stycken. Med
Kremlrustkammarens nio och Nordiska museets tva bigare kan
man undra vart den tolvte bdgaren har tagit vigen! Mistaren till
bdgarna édr Johan Niitzel fran Niirnberg, en av de manga tyska
guldsmeder som invandrade till Sverige under 1600-talets senare
hélft. Han blev mastare i Stockholm 1676, hovguldsmed hos drott-
ning Hedvig Eleonora 1689 och dog 1716. Niitzel har tillverkat en
stor mingd sakralt och profant silver, oftast med ciselerad och gju-
ten barockornamentik, men ingenting liknande de tolv bigarna,
efter vad man nu kdnner till.

Ambassadgavorna spelade, som tidigare nimnts, en viktig poli-
tisk roll. Man bér utga ifran att bestillningen av bigarna var en
medveten atgard. Det har spekulerats i att bakom skulle ligga Karl
XIT och hans dragning till det storslaget enkla.

Ragnar Josephson har i sin uppsats om Karl XI och Karl XII
som esteter citerat Nikodemus Tessin d y som vittnar om den unge
konungens starka intresse for en magnifik inramning kring kunga-
makten efter fransk forebild. Tessin skriver: "Han kommer att
bliva mycket begiven pa prakt, han tycker om att hora talas endast
om det som dr stort och jattelikt.”

Ként dr det febrila ngjeslivet i stor fransk hovstil med kungen,
som bl a vid en maskerad bytte kostym fyra ganger. Forst vid det
Stora nordiska krigets utbrott ar 1700 ersatte han den konventio-
nella europeiska hovdridkten med den karolinska soldatuniformen.
Peruken lade han for alltid av under expeditionen mot Pernau i Est-
land hosten 1700. Det dr osannolikt att valet av ambassadgéavor

1699 gjordes utan envaldshérskarens godkdnnande. De tolv bigar-




Toa bigare med lock, Johan
Niitzel, Stockholm, 1698, h. 33

cm, ambassaden 1699. Foto na skulle i s& fall vara det forsta kinda utslaget av en fordndrad es-
Mats Landin.

tetisk instillning hos kungen — en utpriglad stilvilja att med det
allvarsamt enkla ge en virdig ram at manniskan och hdrskaren.

INSKA AMBASSADGAVOR TILL RYSKA TSARER 75




Rund terrin av _fajans, malad av Carl Eric Lofstrim 10/10 1771. Priset pa
terrinen var 39 daler kopparmynt. Hojd 30,5 cm. Signatur t h. Foto Birgit
Branvall.
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VAR DET CARL ERIC?

FUNDERINGAR KRING NAGRA SIGNERADE FAJANSER

FRAN RORSTRAND

Annika Tegner

Nagra fajanser fran 1700-talet, blamalade eller polykroma —en ter-
rin med gronsaksgarnityr pa locket, en bricka pa fotter, en liten
kanna, ett dussin tallrikar — hur kan de forses med samma ladd-
ning och fas att beritta lika mycket om sin tid som Meret Oppen-
heims till kyckling ombundna vita pumps som métte mig nér jag
slog upp dagens tidning (DN 19/4 -93)? Och hur mycket skulle jag
ha forstatt om jag inte hade ldst berittelsen intill? Vad behover vi
veta {or att forsta fajansernas innebord? Vilken laddning behéver
foremalen forses med for att vi idag ska ana deras betydelse? Och
vad gor dem intressanta — dr det formen, det konstnarliga ut-
trycket, dr det malarens skicklighet i penselforingen, dr det an-
knytningen till det europeiska och ostindiska porslin som vi {or-
sokte efterlikna eller dr det hur fajanserna anvéndes i hushallen,
hur de placerades pa det dukade bordet och i vilka samhillsklasser
de anvindes? Vem hade rad att 1771 kopa en terrin for 39 daler
kopparmynt och hur mycket var det egentligen?

Fajanserna inbjuder till manga infallsvinklar — en kan vara att
forsoka komma lite nirmare nagra av de mianniskor som med ko-
bolt, mangan och antimon i penseln malade fjarilar och blomster,
lika atravarda pa 1700-talet som idag. Da kunde man ga in i nagon
av fajansfabrikernas forsiljningsbodar i staden — eller aka ut till
bruket och kopa sekunda om det var ebb i kassan. Sikert visste
man i boden vem som stod bakom malarsignaturen. I dag finns en
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del av foremalen i museernas samlingar. Men det dr inte lingre lika

latt att svara pa vem malaren var.

Lat oss alltsa vinda upp och ner pa nagra av de manga Ror-
strandsfajanser som museet fatt av Vidnnerna och se om signatu-
rerna kan gora oss lite mer bekanta med en del av de sa kallade
“porslinsritarna”. Det far bli nagra stickprov, tolkade med stor
hjilp av de monografier éver Rorstrand som GH Strale gav ut 1888
och Arvid Backstrom 1930.

RORSTRAND OCH MARIEBERG

Under 1700-talet anviande man ofta ordet porslin for det vi idag
kallar fajans och som ér ett tennglaserat lergods. Porslinsdrommar
lag bakom Rérstrand som startade 1726 och samma dréom gav upp-
hov till konkurrentféretaget Marieberg som anlades 1758. Det som
kom att tillverkas var hogklassiga fajanser. Vid Marieberg gjordes
visserligen dkta porslin, men forst under 1770-talet. Da borjade
ocksa bada fabrikerna gora flintgods efter engelskt monster och fa-

janstillverkningen gick tillbaka, dven om den inte upphérde helt

forran 1798. Flintgodset skulle sedan bli det dominerande materia-
let 1 1800-talets stora utbud av serviser. Marieberg lades ned 1788
medan Rorstrand i dag ligger i Lidkoping. Utover de bada fab-
rikerna i Stockholm fanns nagra mindre fajansfabriker ute i landet
under 1700-talets andra halft.

Nir kérlen hade glaserats och dekorerats skrev malaren fab-
rikens namn, datum och artal, priset i daler kopparmynt och sin
signatur pa undersidan. Nagon gang ser man drejarens eller for-
marens marke, ristat eller stimplat, under glasyren. Mariebergs
pjdser signerades pa samma sitt, men har anvinde man sig av pa-
klistrade prislappar istéllet for att mala dit priset.

Detta noggranna sitt att signera borjar upptrada vid mitten av
1740-talet och lever kvar en bit in pa 1770-talet. Innan Marieberg
tillkom signerade Rorstrandsfabriken med ”Stockholm” men 6ver-
gick da till att sdtta ut namnet "Rorstrand”. Under 1770-talet blir
signeringarna alltmer summariska, ett R, eller ett MB {6r Marie-
berg, och nagon gang ett artal. Signerade fajanser fran 1780-talet
forekommer praktiskt taget inte alls.



Liten kanna med lock av _fajans.
Signerad “Stockholm D™ och

tillverkad vid Rorstrand omkring
1740. Hojd 9,5 em. Signatur ne-
dan. Foto Birgit Branvall.

EN SOPPTERRIN SIGNERAD "CE”

En utforligt signerad terrin fran 1770-talet, malad av en malare
vars initialer man ofta stoter pa, far bli utgangspunkt for att for-
sOka ringa in nagra av signaturerna.

Det édr en rund terrin pa bladformade fotter, vars lock krons av
ett modellerat gronsaksgarnityr med ett blomkalshuvud som
knopp. Vid de tva handtagen finns fritt skulpterade blommor. Ter-
rinen dr dekorerad med blomkvistar i blatt, gult, gront och mang-
anviolett. Modellen gjordes av bade Rorstrand och Marieberg fran
och med 1760-talet och gar tillbaka pa en fransk modell som brukar
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kallas “pot a oille”, en terrin for kottsoppa. Av signeringen framgar
att var terrin malades den 10/10 1771 och kostade 39 daler koppar-
mynt. Under priset star malarens initialer "CE” och ddrunder be-
teckningen 71/4 W”. Terrinen har tilllhort Christian Hammers
samling och saldes pa auktionen i Kéln 1896. 1939 blev den Vin-
nernas gava till Nordiska museet. Inneborden av ”1/4 W” | som
inte dr en malarsignatur, dr dnnu sa linge olést. Denna och lik-
nande beteckningar finns pa fajanser fran bade Rorstrand och Ma-
rieberg och forekommer ofta under just 1770-talet.

Initialerna "CE” finns ocksa under en tallrik som ingick i Vin-
nernas gava 1947 da museet fick tio tallrikar och tva fat med det sa
kallade Rehnska monstret. Tallrikarna, fem djupa och fem flata, dr
malade vid Rorstrand mellan den 22 februari och 9 december 1758
och alla har olika malarsignaturer. Den "CE”-signerade tallriken
malades den 29/4. Tallrikarna har priset angivet till 21 daler kop-
parmynt per dussin. Fatet med samma monster kostade 10 daler
kopparmynt.

MALARNAS SIGNATURER

Manufakturerna, dit fajansfabrikerna riaknades, var skyldiga att
varje ar lamna en redogorelse for sin verksambhet till Hall- och ma-
nufakturrdtten i Stockholm. Hér far man veta tillverkningsvirdet
och hur manga som arbetade vid fabrikerna, men det dr ovanligt
med uppgifter om arbetarnas namn. Visserligen alades fabriks-
idkarna ar 1752 att infor mantalsskrivningen limna listor 6ver ar-
betsfolket, men nir det géller fajansfabrikerna finns dessa inte be-
varade i nagon storre utstrackning fore 1770-talet.

Fran 1771, det ar soppterrinen tillkom, finns ingen forteckning
utan vi far jimfora med den som limnades in 1773. Da hade Ror-
strand 61 anstillda. Fabriken drevs dnnu av Elias Magnus Norden-
stolpe som flyttade ut och bosatte sig pa Rorstrand i samband med
att han dvertog ledningen 1753. Verkmiistare var Jacob Orn som
borjade som ldargosse pa 1750-talet och som blev Rorstrandsfab-
riken trogen till sin déd 1799.

Med drejning och formning av foremalen arbetade 14 personer.
Malarna var 10 stycken: Henric Wilhelm Berg, Peter Hammar-
stedt, Anders Ingvander, Georg Lillberg, Peter Lind, Carl Eric
Lofstrom, Axel Schiittz, Joachim Silfverskog, Gabriel Sparrman
och Eric Strangh. Dessutom fanns tre lirgossar.




Bordspyramider av _fajans, Ror-
strand, 1740-tal. Signerade
“Stockholm E”. Hajd 36 cm.
Signatur nedan. Foto Birgit
Branvall.

Vem har da malat terrinen? Det forsta kinda arbetet med initia-
lerna "CE” dr en blamalad terrin gjord 1754 och det sist daterade
fran Rorstrand ar fran 1773.

Den ende vars initialer stimmer med signaturen "CE” ar Carl

Eric Lofstrom, som ocksa dr den som brukar kopplas ihop med sig-
naturen. I det material som star till buds finns helt enkelt ingen hit-
tills kind malare med ett efternamn som bérjar pa E under de tjugo
ar som Rorstrandsfajanser med signaturen "CE” forekommer.
Att knyta signaturen "CE” till Carl Eric Lofstrom verkar inte
otankbart. Men dr det rimligt att tinka sig att man anvinde sig av
enbart fornamnets initial eller initialer? I de fa lyckliga fall nar fa-
janserna ar signerade med ett fullstindigt namn star hela namnet,
eller fornamnets initial och efternamnet, utskrivet. Och nir tenn-
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gjutare och silversmeder stimplade sina arbeten anvindes aldrig

bara fornamnet.

1773 lever fortfarande bruket att marka fajanserna med datum
och artal kvar vilket gor att det gar att jamfora séttet att signera
med de mélare som vi kinner namnen pa. Detta ar finns alltsa inte
mindre 4dn tre malare vars efternamn borjar pa "L, Lillberg, Lind
och Lofstrom. Tva olika ”L”-signaturer forekommer. Den forste,
Georg Lillberg, var fodd 1744 och avled 1791 av "hetsig feber”. Han
foreslas av Backstrom for tva signaturer, en ”L”- signatur och sig-
naturen "GLB” som bland annat finns pa en odaterad terrin fran
omkring 1765. I sammansatta efternamn anvinde man ibland sig
av begynnelsebokstaven i de bada leden pa det sdtt som signaturen
“GLB” dr uppbyggd. Peter eller Petter Lind finns pa fabriken at-
minstone 1768-1773 medan Carl Eric Lofstrom star som ritarege-
sill vid Rorstrand fran 1753 eller 1754. Det finns ocksa en "EL”
—signatur som forekommer pa 1760-talet och som ibland forknip-
pas med Lofstrdm — men som inte gar att pavisa mer én under en
liten del av den tid som Lofstrom var verksam.

Malarsignaturen ”B” forekommer da och da pa 1770-talsfajan-
ser. Med tillkomstaret 1773 finns fajanser signerade sa val ”B “som
med ett sammanskrivet "HB”. Den ende malare vars namn passar
in ar Henrik Wilhelm Berg. "Handstilen” varierar inte mer mellan
de olika signaturerna in att det kan anses forklarligt med tanke pa
olika penslar, humor etc. Bade ”"B” och "HB”-signaturerna har
dessutom punkt efter datumsiffrorna, vilket inte dr sa vanligt. Men
kan det vara méjligt att en malare den 12/4 signerar "B och den
25/5”HB”? Fattas det nagon i forteckningen? Fran samma ar finns
fajanser signerade “H”, som skulle kunna vara utférda av Ham-
marstedt, ”I'V” av Ingvander och for signaturen S” finns tre efter-
namn att viilja mellan. Men inte i nagot fall tycks férnamnet ha
anvints. Finns det nagot jamforelsematerial bland de dldre fajan-
serna?

NAGRA SIGNERADE 1740-TALSFAJANSER

Nagra av fajanserna i Vinnernas gava ar tillverkade pa 1740-talet
medan Rorstrand dnnu var ensam herre pa tippan och som en
sjdlvklarhet kunde signera enbart ”Stockholm”. Det ér de bla-
malade fajansernas tid och sittet att dekorera var starkt paverkat
av danska och hollindska fajanser. Tillverkningen leddes av An-




Fat av_fajans med kinesiserande
dekor. Signerat “Stockholm S”.

Rorstrand, 1740-tal. Langd 42

cm. Signatur nedan. Foto Birgit
Branvall.

ders Fahlstrom och verksledningen framhaller att bruket drivs av
svenska arbetare. Ar 1740 arbetade 37 personer vid fabriken, varav
tva malaregesiller, 4 malaregossar och 6 lirpojkar. Bland méalarna
finns en Johan Dahl och en Daniel Hillberg.

Till denna period hor en liten kanna med lock, knappt tio cm
hog, malad i blatt med delftinspirerad dekor med blommor och en
fagel. Kannan ér signerad “Stockholm™ och har malarsignaturen
”D” som sannolikt ska tolkas som Johan Dahl. Dahl 6vergick om-
kring 1768 till Marieberg dir fajanser med en liknande “D”-
signatur finns.

PYRAMIDER SIGNERADE "'E”

Ungefar fran samma tid dr ett par bordsprydnader av en typ som
kallas pyramider, signerade ”Stockholm™ och med méalarens initial
“E”. De dr intressanta som ett tidigt forsok att astadkomma en
polykromi med hjalp av starkeldsfirger. Mot den vita tennglasyren
ar pyramidernas frukter malade med gult, mangan, gront och tva
nyanser blatt; en blinkande koboltbla och en matt bla firg som in-
te smalt ut pa samma sitt som kobolten.

For signaturen "E” har bl a Arvid Backstrom foreslagit Eric
Fahlstrom som var yngre bror till Anders Fahlstrom och lirpojke
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vid fabriken 1741. Att malarna hir som i sa manga andra fall hade
en forlaga som man nogsamt héll sig till visar praktiskt taget iden-
tiskt malade bordsprydnader med andra malarsignaturer. Nir det
gilller Fahlstrom finns fajanser av hans hand signerade med hela
namnet, som han ibland skrev Fallstrom. Attribueringen till ho-
nom dven av signaturen ”E” kan kanske forklaras med de stora luc-
kor som finns i forteckningarna éver de anstéllda.

FAT SIGNERAT ’S”

Kinainspirerat ar ett blamalat fat med ett motiv som brukar kallas
for “kiosken och tarpilen”. En flaggande kiosk pa en klippforma-
tion mellan vridna héngpilar dr hir omgiven av samma sorts blom-
mor som pa den lilla "D”-signerade kannan. Ménstret, som gick
attanpassa bade till terriner och tebordsskivor, behéll lange sin po-
pularitet och malades ocksa vid Marieberg. Fatet har tillkommit
under 1740-talet och ir signerat ”Stockholm™ och ”S”. Malaren
skulle kunna vara antingen Johan Caspar Sauer, inflyttad fran
Tyskland, eller dansken Joachim Silfverschoug. Det dr de malarge-
saller som namns 1740. Sauer avled 1766 medan Silverschoug dnnu
1779 star upptagen bland ritarna, dvs malarna, med anmérk-
ningen att han dr gammal och orkeslés och "njuter pension i sin
ofriga lifstid”. Han dog av frossa 1787, 78 ar gammal.

BORDSPLATA SIGNERAD ~“ASM”

Ett annat foremal med kinesiska inslag i dekoren dr en stor bords-
plata som star pa fyra laga fotter. Den dr dekorerad i blatt med ro-
kokoornament, en flygande fagel och ett kinesiskt parasoll. Brickan
ar signerad ”Stockholm 18/2 56 A.S.M.”. Signaturens A avslutas i
ett langt streck som de 6vriga bokstidverna star pa. Initialerna kan
inte gdrna sammanforas med nagon annan dn malaren Anders
Stenman som var verksam vid Rorstrand atminstone fran 1750-
talets borjan. 1 Goteborgs historiska museum finns en intressant

jdmforelse i form av en plata i samma modell som Nordiska muse-

ets, men med annan dekor. Den ér tillverkad aret efter och signerad
”A” utdraget till en linje. Malarsignaturen dr har visserligen en-
bart ett ”A”, men sittet att skriva versalen och sittet att skriva

Stockholm ir sd snarlikt att det maste rora sig om samma malare.
Hiir far vi ocksa veta priset pa brickan, 15 daler kopparmynt. 1




Bordsplata av _fajans, gjord vid
Rorstrand och malad av Anders

Stenman 28/2 56. Langd 59 cm.

Signatur nedan. Foto Birgit
Branvall.

Nordiska museet finns en ingefirskruka malad i blatt i kinesisk stil,
signerad 1755 med samma utdragna "A”.

Anders Stenman var malargosse vid Rorstrand 1752 och blev ge-
sall vid 17 ars alder 1755. Han nekades avsked fran fabriken 1759
eftersom han dnnu inte fullgjort sina tio gesillar. 1768 har han
6vergatt till Marieberg dir han star upptagen bland blamalarege-
sdllerna. Anders Stenman dr intressant som den som sédgs ha upp-
funnit sittet att dekorera fajanser med éverforingstryck, en metod
som utvecklades omkring 1766. Fran Marieberg finns fajanser sig-
nerade "A:S:M: "och "SM™ men dédremot inte ndgon A”- signa-
tur som liknar den som anvindes pa Rorstrand.

CARL ERIC LOFSTROM

Och vem var da Carl Eric? Han {6ddes 1736 i Nyland. Fadern var
tridgardsmistare och avled 1741, strax efter inflyttningen till Sve-
rige, efterlimnande hustru och fem barn. Boet virderades till 42
daler kopparmynt. I samband med bouppteckningen 1753 omtalas
att Carl Eric, 17 ar gammal, vistas pa porslinshruket.

Att han kom att leva under fattiga forhallanden framgér med all
tydlighet av ndgra bouppteckningar i Stadsarkivet. Han gifte sig
forsta gangen med Anna Christina Lillberg, vars pappa var sko-
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makare vid Barnhuset. Hon avled 1759. 1 bouppteckningen star:

“berittade mannen att dess hustru uti mycken fattigdom avlidit
och att vid hennes dod ingen egendom varit uti deres bo.” Vid
mantalsskrivningen 1770 dr han omgift med Catharina Hulting
och har tva soner, tre och tva ar gamla. Familjen bor pa Stora Gra-
bergsgatan 12 (nuvarande Upplandsgatan). 1772 dog Catharina
och bouppteckning gors nigra ar senare. En av sonerna har détt ef-
tersom en son vid namn Carl Petter omtalas som enda barnet. Inte
heller nu finns nagra tillgdngar vilket intygas av komministern vid
Barnhuset: "Stirbhuset var i ett utfattigt tillstand sa att vad hon
limnade efter sig uti nagra gangkliader och annat maste mannen
straxt foryttra (sdlja) till bemilde sin hustrus begravning.” 1778
star han inte lingre med bland malarna vid Rérstrand. Déremot
finns detta ar liksom 1779 en man med samma namn upptagen som
formarverkgesill vid Marieberg. 1784 flyttade han till fajansfab-
riken i Vinge-Gustavsberg i Uppland, som leddes av Henrik Sten
som ocksa kom fran Marieberg. Carl Eric avled i Vinge 1788, 52 ar
gammal.

Pa Mariebergs fajanser finns inga "CE”- signaturer. Det ér for-
klarligt om han 6vergatt till att bli verkets 6vergesill for formarna
och drejarna och skulle vara den som bl a hade uppsikt 6ver lirpoj-
karna. Men ér det verkligen samma man som f{orst ar malare och
sedan blir verkgesill {or en annan del av tillverkningen? En méjlig
parallell kan vara en av Carl Erics malarkollegor fran 1773, Petter
Lindh, som tycks ha bytt verksamhetsomrade ungefir samtidigt.

Jag har nyligen gatt igenom en arkivhandling som redovisar ra-

godstillverkningen vid Rérstrand, “Formar- och Drejarbok for
Aret 1776”. Hir aterfinns en Petter Lindh som stenporslinformare.
Att han ocksa hade arbetat med att dekorera foremalen kan utlédsas
av en notis i liggaren. I samband med summeringen av Lindhs er-
sittning i december anmiirks att sidan 96 i "Malareboken ™ skall
riknas ihop med det formade gods han far betalt for. Signaturen
“CE” aterfinns diremot pa en del fajanser tillverkade vid den lilla
fajansfabriken i Vinge. Hir arbetade ocksa hans son Carl Petter
Lofstrom 1787-1791. Fran Vinge finns bade "CP”- och "CPL”-
signerade fajanser. Vingefabrikens arbetsstyrka dr sa pass vil-
dokumenterad att det ir bara att konstatera att sonen Carl Petter
anvinde sig av bada siitten att signera under en relativt kort tids-
rymd. Mycket tyder alltsd pa att fajansmalarna inte var sirskilt
konsekventa i sitt sdtt att signera.




Men féremalen sjdlva da — titta pa framsidan och inte bara pa

baksidan invinder kanske nagon. Dekorerna var ofta ritade av
kdnda konstndrer och motiven anpassades till de olika foremalsty-
perna av malarna. Monsterskydd forekom dnnu inte och populira
monster kopierades friskt vid olika bruk. I vissa fall kan man helt
klart urskilja en bestimd malares penselforing i motiven. Men
manga ganger dr malaren sa trogen sin forlaga att om man jamfor
tva ungefdr samtidigt tillkomna féremal med samma sorts dekor sa
kan man latt forledas att tro att det hdr maste vara en och samma

malares verk tills baksidan ger svaret — men inte alltid hela svaret.
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AXEL VON FERSENS FRANSKA
MODEDRAKT FRAN 1780-TALET

Ingrid Bergman

INGRID BERGMAN

Museiforemal kan i bdsta fall fungera som en inkorsport till andra
tider och for betraktaren avslija nya och ovintade infallsvinklar pa
var kulturhistoria.

Axel von Fersens drakt kan sidga oss mycket om 1700-talets seder
och bruk och den leder tankarna till en av de viktigaste hiandelser-
na i den europeiska historien, den franska revolutionen ar 1789. De
rikt broderade sidenplaggen dr ocksa beviset pa att det existerat en
modeepok med mansklidder som ifraga om fargrikedom och prakt
vil kunde tdvla med damernas toiletter. Men den eleganta drikten
kan ocksa anvindas som utgangspunkt for att skildra en berest
kand svensk ddlings livsode, som slutar i ond brad dod.

NAR DEN SVENSKA ARISTOKRATIN TALADE
FRANSKA MED VARANDRA

Axel von Fersen, som levde aren 1755-1810, dr ett gott exempel pa
hur franskorienterad den svenska overklassen var. Paris var vid
denna tid Europas centrum och till Frankrike reste alla formogna
for att bade utbilda och roa sig. Resandet underldttades av att
franskan faktiskt var den svenska 6verklassens samtals- och skriv-
sprak. Nar Axel von Fersen vid 14 ars alder lamnar Sverige for att
fullborda sin utbildning utomlands borjar han féra dagbok och na-
turligtvis gor han det pa franska och da den unge pojken skriver
hem till sina fordldrar sker detta sjdlvklart ocksa pa franska, det
sprak som talades i hans hogadliga hem.




Greve Axel von Fersen (1755-
1810) var lang och statlig och
kand for sitt virlsdsvana upp-
triadande, sin eleganta konversa-
tion och for sitt utpraglade kvin-
notycke. Portratt av U F Pasch
d y. Foto Statens Konstmuseer.

Axel von Fersen reser runt i Europa och éverallt tas han vil emot

vid de olika hoven. Till Paris anlinder han ar 1773 och snart kom-
mer han att tillhora den allra ndrmaste kretsen kring drottning
Marie Antoinette. Han limnar dock Paris for att delta i det nord-
amerikanska frihetskriget 1780-82 och dr med i underhandlingar
tillsammans med bland andra George Washington, en av de
manga historiskt kiinda personer som Axel von Fersen hinner trif-
fa under sin femtiofemariga levnad.

Gustav 111 befaller honom att delta i sin italienska resa 1783 men
efter 1785 vistas Axel von Fersen langa tider i Frankrike. Marie An-
toinette visar nu dppet sin fortjusning i den reslige svenske adels-
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mannen och av von Fersens brev framgéar ocksa hur mycket han

uppskattar henne.

Pa mycket ndra hall upplever Axel von Fersen de hindelser som
tillsammans utgor den franska revolutionen. Under den forsta sva-
ra tiden umgas han dagligen med den franska kungafamiljen och
ar tom den person som organiserar kungafamiljens flyktforsck
1791. Ndar Marie Antoinette avrittas 1793 skriver han till sin syster
Sophie Piper: "Beklaga mig. Jag har nu forlorat allt vad jag haft i

2»

virlden. Hon lever ej mer. Min smirta idr outhirdlig.

AXEL VON FERSEN ATER I SVERIGE

Fran slutet av 1790-talet vistas Axel von Fersen huvudsakligen i
Sverige och utndmns till universitetskansler, serafimerriddare och
riksmarskalk. Han dr med ndr Gustav IV Adolf avsittes och Karl
XIII tilltrdder som kung 1809. Den nyvalde tronféljaren Karl
Augusts plétsliga dod 1810 ger emellertid upphov till en mingd
rykten att han forgiftats av den gamla regimens anhiingare, dit bl a
Axel von Fersen horde, vilka hellre velat ha Gustav IV Adolfs unge
son som arvinge till den svenska tronen.

Nuintréffar den 6desdigra dagen ar 1810. Axel von Fersen deltar
i begravningsprocessionen i sin galavagn strax intill Karl Augusts
kista. Folkmassan borjar kasta sten; Axel von Fersen tvingas ut ur
sin vagn och fastin det finns soldater i nirheten kommer ingen till
undsittning. Folkhopen massakrerar honom till déds med hugg,
slag och sparkar. Ett 6gonvittne berittar: "Kliderna som Fersen
haft pa sig, sletos de gruvligt om. Tréjor och byxor m m skuros
genast sonder i sma lappar, och var och en var néjd att fa en sadan
trofé. Folket sag alldeles rasande ut och mera liknade vilda djur én
ménniskor.” En fruktansvird dod och en makaber hindelse som
gav eko i hela Europa.

PARIS, EUROPAS MODECENTRUM

Under 1600-talet framtrader Frankrike som den ledande makten i
Europa. Ludvig XIV, kung Sol, och hans hov i Versailles blev stil-
bildare for hela den europeiska eliten och det franska sittet att kli
sig imiterades sa ndra som mojligt dven av var svenska overklass.

De franska modeplaggen var oerhort praktfulla men deras be-
kviamlighet kunde med ritta ifragasittas dven pa herrsidan. S hir




Axel von Fersen bestallde siden-
kostymen sannolikt ar 1785 da
han dterkommit till Paris och of-
ta sdgs i drottning Marie An-
toinettes sillskap. Foto Birgit
Branvall.

ondgjorde sig Carl von Linné ar 1733 6ver den atsittande mans-
drikten: ”Vira klider pa fransyskt vis gjorde, trycka oss pa alla si-
dor; skjortan vid handen, biltet om sidan, byxorna om linderna,
strumpebanden om benen och skospdnnena om vristen, att man
maste ga spind som en betslad hist.” Och som motsats till denna
klidsel framhaller Linné vara lappars bekvima och funktionella
klader.

Modet forutsitter alltid mojligheten till informationsspridning
fran — med moderna termer — trendsittarna till konsumenterna.
Mot slutet av 1700-talet far vi tryckta modeplanscher som litt kun-
de spridas och askadliggéra de aktuella modedetaljerna. Men hur
gick informationen till fore modepressens tid?

I modebécker brukar ofta beskrivas hur kvinnomodet forri tiden
spreds genom de s k modedockorna, klddda i det senaste pariser-
modet. Man vet att sadana dockor i olika storlekar sindes fran Pa-
ris till bl a England, Osterrike och Italien, men forekom de ocksa i
Sverige? Aterigen kan man ga och soka upplysningar hos Carl von
Linné, som har yttrat sig om det mesta i tillvaron pa 1700-talet och
ofta i ett slags telegramstil: "Fransmin skicka dockor till Stock-
holm att giva modet pa klidder, fruar nu ga med peruk” (1733). Men
nagra manliga modedockor har aldrig omtalats. Formodligen be-
ror detta pa det ihirdiga resandet till Frankrike av dverklassens
miin, som dir pa ort och stille kunde ta reda pa vad som gillde i
modevig och som sedan pa hemmaplan kunde dela med sig av sina
modekunskaper till sina viinner och till sina skriddare. Det gillde
emellertid att ofta ha kontakt med Paris ty det manliga modet var
lika fordanderligt som det kvinnliga.

Ofta citerat dr Carl Gustaf Tessins utsago 1758 over det dar-
aktiga moderaseriet: "Man tror sig efter ett ars gobmma hava en
brukelig rock och nir han paklides, sa finner man honom utur mo-
de, livet for langt eller for kort, knapphélen for sma eller for stora,
drmarna en halv finger for langa etc.”

Det siikraste sittet att fa en helt moderiktig klddsel var att lata sy
sina klider under pariserbestken. Den kanske allra vackraste och
mest pakostade herrdrikten, som Nordiska museet har i sina sam-
lingar, bestillde Axel von Fersen i Paris pa 1780-talet.
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AXEL VON FERSEN, EN KLADINTRESSERAD MAN

Axel von Fersen beskrivs av samtiden som en lang och statlig per-
son med regelbundna drag och mérka, intensiva 6gon. Han efter-
lamnade 20.000 dagbokssidor som Alma Séderhjelm 6versatt fran
franskan och givit uti4 delar. Tyvirr finns inte daghéckerna beva-
rade fran perioden 17791791 da Axel von Fersen pa niira hall upp-
levde den franska revolutionens olika stadier.

Axel von Fersen var ytterst noga med kliddseln, bade sin egen och
andras, vilket framgér av hans dagboksanteckningar. Ar 1794 be-
skriver han exempelvis hur hans fransktillverkade uniform gjorde
intryck pa det svenska hovet, “alla beundrade min husaruniform,
som ocksa dr bdttre sydd dn de som de ha i det hiir landet”. Samma
ar iakttar Fersen pa en hovbal hur en del av herrarna bar uniform
“med gula byxor, sa atsittande att deras former ej skulle kunnat
komma bittre fram om de varit nakna, det ir fult och opassande”.
I daghéckerna forekommer ocksé ofta kommentarer om kvinnor-
nas klddsel. Det nya kvinnomodet, som vi kallar empirmodet, ol
inte alls von Fersen pa lippen, i allminhet ir det nuvarande mo-
det med de grekiska kliderna som ¢j det ringaste markerar midjan
och dér skirpet sitter under brosten, fordelaktigt endast for de illa
vixta, de andra forefalla alla platta och slankiga; det ir ett mode
som passar for morgnarna” (1795).

Axel von Fersens egen garderob var, som man kunde viinta sig,
av hogsta klass, vilket bl a framgar av bevarade portritt och av
hans omfattande bouppteckning. Den broderade franska sidenkos-
tymen, som nu ingar i Nordiska museets samlingar, inkoptes av
vanforeningen for 800 kronor pa en auktion pa Bukowskis ar 1925
och har daterats till 1790. Men sannolikt lit Axel von Fersen sy den
redan pa 1780-talet, formodligen 1785, da han aterkom till Paris ef-
ter en ldngre tids bortavaro och da han behévde en standsmiissig
klddsel for sitt intensiva deltagande i det franska hovlivet. En s&-
dan tidsbestimning dverensstimmer ocksa bittre med andra date-
rade herrkldder av liknande slag.

Herrdrikten pa 1780-talet bestod av rock, viist och knibyxor.
Den syddes av praktfulla tyger som siden och sammet och forsags
med fargrika broderier. I borjan av seklet hade visten varit nistan
lika lang som rocken och haft drmar. Pa 1740-talet forkortades vis-
ten, den blev ocksa drmlos och kom att bli allt mer synlig pa grund
av att rockens framkanter blev nagot svingda. Visten blev hirmed
ett betydelsefullt plagg och forsags framtill med lika hogklassiga




Rocken och vésten ar rikt brode-
rade i plattsom med silke i
manga farger och har infallda
bottnar av silkestyll. Foto Birgit
Branvall.

broderier som rocken. Vid denna tid exporterade Frankrike till
manga ldnder herrtyger som var fiardigbroderade “a la disposi-
tion” men inte tillklippta. Efterfragan var t o m sa stor att frans-
ménnen siande monster och tyger till Kina eftersom arbetslénerna
dér for broderiarbeten var langt ldgre én i Europa.

MAN MED MUFF

Fram till 1790-talet var midnnens drikter minst lika praktfulla och
fargrika som damernas. Liksom kvinnorna kunde de moderiktiga
minnen ocksa virma sina hander i en muff. Alltsedan 1600-talet
och fram till sekelskiftet 1800 fanns det namligen herrmuffar av oli-
ka storlekar och i skilda material. Axel von Fersen lamnade efter
sig en bjornskinnsmufl; nagot som en man mycket vil kunde bara
utan att gora sig 16jlig eller anses for feminin. Den tyske forskaren
Johann Beckmann skildrar t ex vintern 1765 hur herrarna i Stock-
holm bar stora muffar men gick utan huvudbonader.

Men snart var tiden inne da det manliga modet skulle fordandras,
forenklas och formorkas medan kvinnorna dven i fortsittningen
skulle fa kld sig i fargrika klider. Redan pa 1780-talet borjar ett
enklare, engelskt mansmode att breda ut sig i Paris. Axel von Fer-
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Detalj av broderi. Foto Birgit
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sen beskriver 1789 hur den “engelska sjukan” drabbar Paris och
noterar att manga av ombuden pa stinderforsamlingens méte det-
ta ar inte ens bar peruk utan var kortklippta “som engelska be-
tjdnter”.

Den franska revolutionen blev en brytpunkt i den manliga mo-
dehistorien. Nagot forenklat skulle man kunna sdga att mans-
modet dnnu inte hdmtat sig ddrifran. Visserligen har minnens
sport- och fritidsplagg blivit fargrika — en Vasaloppsstart ir ett
myller av personer kladda i regnbagens alla firger — men nir sam-
ma mén upptrader i formella sammanhang, t ex gar pa ett viktigt
sammantrdde eller pa en bittre middag, bar de oftast en gré eller
mork kostym med mgjligtvis slips och sockor i nagon glad firg.
Hur linge dréjer det tills midnnen aterigen vid festliga och hog-
tidliga tillfdllen vagar kld sig sa fargrikt och praktfullt att deras kos-
tymer kan konkurrera med Axel von Fersens modedrikt?




TRE SMYCKEN FRAN
1500-TALET

Lis Granlund

Valet av Gustav Vasa till Sveriges konung dgde rum i Strangnas
1523. Detta ledde inte enbart till andrat statsskick, religion och
ekonomi utan ocksa till ett uppvaknande intresse for arkitektur,
konst och konsthantverk. Gustav Vasa och hans tre soner Erik,
Johan och Karl, som en efter en eftertridde fadern, var vil med-
vetna om att en ny dynasti maste omges av en representativ miljo
och ett vil fungerande hov. Det blev nodvindigt att undersidka hur
Europas ildre, etablerade kungadomen fungerade. Gustav Vasa
anlitade dirfor utlindska radgivare bade i forvaltnings- och hov-
angeligenheter. Kungen anstillde ocksa utlindska ldrare till sina
soner, bl a den franskfodde Dionysius Beurreus, vars bildning och
kunskapsformedling uppskattades sdrskilt av Erik.

Gustav Vasa inkallade forst konstniarer och hantverkare fran
Tyskland, senare ocksa fran Schweiz och Flandern. Bland hantver-
karna riiknades guldsmederna och guldvivarna till de frimsta.
Under medeltiden hade konst och konsthantverk varit koncen-
trerat till kyrkorna och klostren. Nu blev kungen konstens framste

beskyddare, och under hans trettiosjuariga regeringstid trader
minniskan som individ fram i bildkonsten bade i malade portratt
och i skulpterade gravstenar. De tyska renéssanskonstndrerna
aterger klidedrikt och smycken sa noggrant att de skulle kunna
kopieras i detalj.

Genom Vinnerna har Nordiska museets samlingar berikats
med tre intressanta smycken som tidsmissigt spanner 6ver hela
1500-talet, tva ringar och ett hingsmycke. Alla har de tillhort nag-

ra av Sveriges framsta adelssldkter.
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Den Flemingska ringen. Mans-
ring av guld fran ca 1500 besatt
med en cabochonslipad granat.

Foto Birgit Branvall.
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DEN FLEMINGSKA RINGEN

Det dldsta foremalet dr en guldring med besittning av en morkt
rodbrun cabochonslipad granat i en upphojd klofattning, flanke-
rad av akantusblad. Pa bada sidorna ses fyrpassformade gotiska
kors, som paminner om moénstret i de medeltida kyrkornas sprojs-
verk. Ringens skena ér ihalig och har avfasade kanter pa utsidan,
vilket ger den en senmedeltida prigel. Den bor vara tillverkad om-
kring ar 1500. Storleken, med en innerdiameter pa 2 cm, antyder
att det ror sig om en mansring.

Stenen har troligen valts med omsorg. Kristendomen forde en
del udda kunskaper till Norden, bl a lapidarierna, bockerna om
ddla och halvidla stenar, deras fyndplatser och deras mirkliga och
undergorande egenskaper. Innan Plinius d 4 omkom under Vesu-
vius utbrott ar 79 e Kr hann han nedskriva sitt stora verk HISTO-
RIA NATURALIS, som bl a beskriver ddelstenarnas magiska
kraft. An idag finns denna vertro kvar i form av "lyckostenar” och
“manadsstenar”. Enligt en av de otaliga tolkningarna av Plinius
Naturalhistoria skulle granaten — karbunkeln — ge sin birare glatt
humér och vid behov géra honom osynlig.

Granatringen har enligt traditionen gétt i arv pa manssidan av
friherrliga dtten Fleming, en svensk-finsk slikt av medeltida ur-
sprung.

Ringen skinktes till museet 1961.

”STURERINGEN"

Den andra guldringen bir epitetet ”Stureringen”. Det ir en trolov-
ningsring, som bestar av tva skenor som tillsammans bildar ett
kvadratiskt framstycke med beséttning av fyra kistinfattade ddel-
stenar, en almandin, nédra beslidktad med granaten och som sidan
raknad som karbunkel, en bergkristall, som kanske ir en ersiitt-
ning for en diamant, en safir och en smaragd. Dessa fyra stenar har
mycket olika virde, men det var inte det ekonomiska virdet som
hade nagon betydelse, utan symboliken, den magiska kraften.
Almandinen, ”diamanten”, safiren och smaragden bildar ett
néstan heltickande skydd for bararen. Gavan att kunna gora sig
osynlig — och att stindigt vara glad — gav den roda almandinen,
medan diamanten gav styrka i strid och skyddade mot spoken och
trolldom. Den bla safiren var symbolen for sanning och himmelsk




Kardinalen Albrecht av Bran-
denburg (1490-1545) med tungt
ringprydda hinder. Ur katalogen
“Albrecht von Brandenburg”,
Landesmuseum Mainz.

lycka, samt kyskhet. Den skyddade ocksa mot armod och forraderi,

helade 6gonsjukdomar och botade ormbett. Den sista i fyrvip-
lingen dr smaragden som skinkte rikedom och dra, kunde spricka
vid dktenskaplig otrohet, men ocksa formedla spadomskonstens
gava — om den lades under tungan.

Ofta forvixlades karbunkeln, dvs almandin och granat, med
den mer virdefulla roda rubinen i det gemmologiska morker som

radde under 1500-talet. Det ar alltsa tankbart att den roda stenen
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Trolovningsring av guld med del-
bar skena. Framstycket, besatt
med almandin, bergkristall,
smaragd och safir, visar vid del-
ningen tva halrum. I det ena vi-
lar annu ett litet skelett av guld.
Foto Mats Landin och Birgit
Branvall.
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var tinkt att formedla rubinens budskap om jordisk kérlek och lyc-
ka, och ge skydd mot onda drommar samtidigt som den gav skon-
het, osarbarhet, langt liv och munterhet.

Denna foérnima rings symbolvirde dr ingalunda slut med ddel-
stenarnas undergorande kraft. Det kvadratiska framstycket flanke-
ras av scrollornament vilka omger tva hinder som haller var sitt
hjirta, allt tickt av polykrom emalj. Hjdrtat stod da som nu for
kirlek, barmhirtighet, forstaelse och medlidande.

Ringens tva skenor kan foras isir och blottar ett guldskelett mot
gron emaljfond bakom det delbara framstyckets ena hilft. Den
andra hilften 4r numera tom, men har troligen innehallit en minia-
tyrskulptur av ett lindebarn eller en vuxen ménniska. Tillsam-
mans med skelettet symboler {or liv och déd.

Framstyckets baksida dr ornerad med godronnering medan ske-
nans insida dr graverad med den latinska texten ur Matteus 19:6:
QUOS DEUS JUNXIT HOMO NON SEPARET - det Gud for-
enat skall mdnniskan ej atskilja.

En senare graverad inskription pa ringens utsida, fran omkring
ar 1700, anger familjetraditionens uppfattning om vilka som trolo-
vats med denna ring: TROLOVNINGSRING:F:CHRIST:G:S:




och S:R:FORESTANDARE:UNGA:S:STURES. Paret skulle allt-
sa vara Christina Gyllenstierna och riksforestandaren Sten Sture
d.y.

Sten Sture d.y. foddes kring arskiftet 1493/94. 1511 gifte han sig
med Nils Eriksson Gyllenstiernas dotter Christina (1494-1559),
och 1512 lyckades han bli vald att eftertrida sin far, Svante Sture,

som riksforestandare. Den unge herr Stens dregiriga planer pd att
dven uppna kungavirdigheten fick sitt starkaste motstand da pa-
ven valde sida och 1515 sinde den danskvinlige Gustav Trolle hem
fran Rom som nyutndmnd drkebiskop i Uppsala. Denne nyorgani-
serade unionspartiet i samforstand med Kristian IT av Danmark. I
de ater uppblossande striderna med Danmark som foljde, vann
Sten Sture slaget vid Brannkyrka 1518, men vid nista drabbning i
januari 1520 sarades han och avled pa vig till Stockholm. Pa Stock-
holms slott héll hans Christina stand mot Kristian II till borjan av
september, da dven Stockholm, som det sista fistet, kapitulerade
mot en forsakran om amnesti {or alla inblandade danskmotstanda-
re. Vid det blodbad som kungen lit {6lja sin kroning i november
1520 togs dven Sten Stures lik upp ur sin grav och brindes. ”Sa
stekte kung Kristian Martens gas”, som en samtida kronikor i
Libeck uttryckte sig.

Kanske hade den unge Sture bittre kunnat bekdmpa danskarna
om han verkligen hade dgt den med magiska ddelstenar besatta
tvillingringen. Men han kan inte ha fatt den av sin Christina 1511.
De forsta jaimforbara ringarna av denna typ kan dateras till tidigast
omkring 1550. De idr inte helt ovanliga, och finns med latinska eller
tyska inskriptioner pa flera museer i Europa. Fem stycken *Gim-
mel fede” ringar finns pa British Museum i London, en pa Ash-
molean Museum i Oxford och tva pa Victoria and Albert Museum
i London, och dér dr den ena daterad 1605. I Thyssen-Bornemiszas
samling, fran 1992 utlanad till Madrid for 9 1/2 ar men redan varen
1993 ink6pt av spanska staten, finns tva exemplar. I den ena ringen
finns bade ett skelett och en "levande” minniska, kanske en havan-
de kvinna, bakom ringens framstycke. I den andra finns ett skelett
och ett barn. Den ar daterad 1615.

Om museets tvillingring har tillhort nagon av Stureitten, som
familjetraditionen antyder, bor det alltsa vara en senare sliktmed-
lem som fick den i trolovningsgava.

Vinnerna skidnkte ringen 1977.
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Banersmycket, som skanktes 1581
av Christina Sture till sin bli-
vande dkta man Gustav Baner.
Guldsmycket, i form av ett C,
har dekor av emalj och ar prytt
med en safir och en barockpirla.
Foto Mats Landin.
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BANERSMYCKET

Det tredje smycket har en verifierad historia med en lycklig bérjan
och ett tragiskt slut. Det skdnktes som fastningsgava av den 22-
ariga Christina Sture till hennes blivande man Gustav Axelsson
Banér (1547-1600). De vigdes 1581 och deras nittonariga dktenskap
blev lyckliggjort med atta soner och sex dottrar. Gustav Banér lit
avportrittera sig med smycket, utformat som ett "C” hdngande i
en kedja om halsen. Portrittet, som tillhor Uppsala universitet, ar
deponerat i Nordiska museet.

Som tjugoarig upplevde Gustav Banér hur slumpen riddade
brodern Sten, nédr Erik XIV 1567 under sin sinnesforvirring gav or-

“utom herr

dern om att alla de fangna herrarna skulle mordas
Sten”. Forutom Sten Banér satt dven Sten Leijonhufvud fingslad,
och bada herrarna riddades till livet da man inte visste vem av
dem som kung Erik avsag. Tre ar senare tog Gustav Banér aktiv del
i hertigarnas uppror och avsittning av kungen.

Radsherre under Johan III och riksrad under hertig Karl svor
han kungaeden till Johans son Sigismund vid kroningsriksdagen i
Uppsala 1594. Med riksforestandaren hertig Karls vaxande makt-
ansprak drevs radsherrarna narmare kung Sigismund, for att slut-
ligen fly till Polen. De aterkom till Sverige i kungens f6lje, men med
utgangen av slaget vid Stangebro 1598, var deras dde beseglat.
Hertigen krivde att radsherrarna utlimnades till honom, och Iit
doma dem till forlust av liv, dra och gods vid riksdagen i Linkoping
nyaret 1600. Den 20 mars 1600 halshoggs riksraden Erik Sparre,
Ture Bielke och Sten och Gustav Banér, en grym rifst som kom att
kallas Linkopings blodbad.

De anhoriga fick forst dagen fore halshuggningen tréffa de dom-
da. Christina Sture var dar med fyra av barnen, bland dem dottern
Sigrid som senare i ett brev berdttade om faderns sista stunder i
livet.

Det dr genom henne vi far hora hur Gustav Banér tar av guld-
kedjan med det C-formiga smycket, Christinas namnchiffer, lam-
nar det till dottern Margareta med orden: ”Den skall du giva din
broder Svante, och bed honom ingen giva den utan den han unnar
sa gott, som jag haver unnat den, som jag haver den givit.”

Sonen Svante gav smycket till sin brud, och dérefter tycks det ha
gatt vidare pa kvinnolinjen. Kedjan blev dndrad till den kortare,
treradiga halskedja den dr idag. Smycket dr av guld tickt med ge-




Riksradet Gustav Baner med
smycket, i form av bokstaven C, i
en guldkedja om halsen. Portrat-
let deponerat i Nordiska museet
av Uppsala universitet.

nomskinlig vinréd emalj och med tva berlocker. Den ena ir en safir
som ndstan omsluts av ”C”et, den andra en barockpirla, som
hdanger i smyckets underkant.

Dessa bokstavssmycken, antingen utférda som broscher eller
hdngen, var mycket omtyckta under storre delan av 1500-talet. De
forekom vid de europeiska hoven bade hos furstar och adel och bars
av bade min och kvinnor, som bade adliga och kungliga portriitt
visar. Konstndren Hans Holbein d.y, som var anstilld vid Henrik
VIII:s hov i England, har efterlamnat skisser till bokstavssmycken
vilka bevarats i British Museum. Jacob Mores, som arbetade {or de
danska kungarna Frederik II och Christian IV, dokumenterade
sina ritningar till bokstavssmycken i sin Kleinodienbuch, som ér

bevarad i Stadsbiblioteket i Hamburg.
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Catarina Jagellonica med ett
bokstavssmycke i form av ett C
om halsen. Hennes far, Sigis-
mund den gamle av Polen, be-
stillde 1546 bokstavssmycken at
sina dottrar Sofia, Anna och
Catarina av guldsmeden Nicolas
Nonarth i Niirnberg. Drottning-
en begravdes med sitt smycke,
som man_fann vid gravoppningen
i Uppsala domkyrka 1833. Por-
trattet, fran Lucas Cranachs
ateljé vid 1500-talets mitt, tillhor
Nationalmuseet i Krakow. Foto
Statens konstmuseer.
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Catarina Jagellonicas far, kung Sigismund den gamle av Polen,
bestillde 1546 hos guldsmeden Nicolas Nonarth i Niirnberg bok-
stavshingsmycken till alla sina tre déttrar. Lucas Cranach dy
avportritterade hela familjen, och de tre dottrarna bar alla sina

initialer. Catarina Jagellonica fick med sig sitt smycke i graven, det
kan nu beskddas i Uppsala domkyrkas museum. Gustav Vasas dot-
ter Cecilia 14t 1558 bestilla sex C-formiga smycken hos Hans Beijer
d 4, en till Stockholm fran Schweiz inflyttad guldsmed, sannolikt
dmnade som gavor till sldkt och vdnner.

Det finns ingen anledning att tro att Christina Stures smycke in-
te skulle vara tillverkat i Sverige. Bide Gustav Vasa och Erik XIV
kallade in skickliga guldsmeder fran kontinenten. T ex utfordes de
praktfulla regalierna till Eriks kroning 1561 av inkallade guldsme-




Ritningar till bokstavssmycken
ur Jacob Mores® Klenodienbuch.
Mores (ca 1540-1612) arbetade
bl a at det danska kungahuset
och hertigarna av Holstein-Got-
torp. Bokstiverna GA pa mitt-
smycket avser sannolikt den unge
Gustav Adolf, fodd 1594 och son
till hertig Karl (I1X) av Sverige
och Kristina av Holstein-Got-
torp. Han namngavs Gustav
efter farfar och Adolf efter mor-
Jfar. Ur katalogen Princely Mag-
nificence, Victoria & Albert
Museum, London.

der, kungakronan och riksidpplet av Cornelis ver Weiden fran Flan-
dern, spiran av Hans Heidenrik och riksnyckeln av Peter Holts-
wijler. Dessa emalj- och ddelstensprydda foremal av allra hogsta
kvalitet dr utstéillda i Skattkammaren pa Stockholms slott.

Det banérska familjesmycket drvdes inom sldkten fram till 1951.
Gustav Banér blev frantagen dra, gods och liv, men kanske har dn-
da den bla safiren hjdlpt en mer balanserad sanning dn hertig
Karls att komma fram, och kanske har barockpirlan skidnkt mer
rittvisa at hans eftermale?

Christina Sture och Gustav Banér dr gravsatta i ett statligt mo-
nument i det banérska gravkoret i Uppsala domkyrka. Pa sarkofa-
gens langsidor ses deras fjorton barn knibdja i sorg och bén.

Banérsmycket skidnktes av Viannerna 1951.
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“Ett_fruentimmer sitter och laser, kammarjungfrun kommer med Thé”.
Pehr Hillestroms malning fran 1775 visar en elegant svensk heminterior,
dven om de bada damernas sidenskimrande rober tyder pa fransk paverkan.
Foto Birgit Branvall.
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Ann-Soft Topelius

I en interiormalning skapad av en konstnar har tiden stannat och
ogonblicket frusits. Malningen ér ett tidsdokument och for den
kulturhistoriskt intresserade kan den fungera som monstersamling
nir det giller tidstypiska inredningsdetaljer, mébler och pryd-
nadsforemal. Men den konstnirliga bilden avslojar ocksa konst-
nirens attityder till samtiden och det personliga uttrycket format
av tidens tinkande kan ge en starkare tidsupplevelse dn aldrig sa
realistiskt atergivna detaljer.

Nordiska museet dger genom Vinnernas gavor tre exempel pa
heminteriorer i konsten. Pehr Hillestroms Ett fruentimmer sitter och
liser, kammarjungfrun kommer med Thé dr en genrebild fran ett 1700-
talshem. Den skiinktes till museet 1929. 1939 fick museet Johan Z
Blackstadius tva sma interiorer fran en borgerlig bostad omkring
1850. Knut Ekwalls Frieriet, som overlamnades 1961, dr en gen-
remalning med anekdotiskt innehall fran 1880-talet. Tillsammans
ger malningarna rika tillfillen till jamforande tidsstudier men forst
bor nagot nimnas om konstnirerna och den tradition i vilken de
verkade.

Pehr Hillestroms genremalningar fran 1700-talets bostadsmiljo-
er dr sa vil kiinda att de ndstan kan sdgas ha format var bild av det
svenska 1700-talet. Enligt sin egen forteckning malade han 1065
verk mellan aren 1773 och 1810. Av dessa dr 312 genremalningar
som skildrar hemmiljoer med kvinnor som utfor olika typer av hus-
hallsgéromal. Hillestroms forebilder dr Boucher och Chardin och
det franska maleriet vid 1700-talets mitt. I sina tidiga verk dr Hil-
lestrom mer beroende av forebilderna och han har dven utfort ko-
pior av Bouchers Morgontoiletten och Modehandlerskan (i National-
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musei 4go). I de enklare miljoerna, kok och handkammare spelar
Chardins inflytande stérre roll. Nordiska museets malning av den
eleganta tedrickande damen dr signerad 1775 och i den méter vi
influenser bade fran Boucher och Chardin och fran en ldre bild-
tradition.

Johan Zackarias Blackstadius (1816 —1898) var malare, tecknare
och grafiker. Han arbetade dven som litograf och medverkade i Ny
illustrerad tidning under 1870-talet. Som mélare i kretsen kring
Karl XV har han utfort mélningar med historiska och bibliska
motiv, portrdtt och genre. I de tva sma oljemalningarna fran publi-
cisten J C Hellbergs bostad méter vi Blackstadius som informell
reportagetecknare med uppgiften att méla ett portritt av en hem-
miljé. Greppet att avbilda vaningen dels i dagsljus och dels i kvills-
belysning ger mélningarna en journalistisk ton och anknyter till
det tidiga 1800-talets intresse for nya ljuskillor. PA samma siitt har




Tva bilder fran publicisten och
direktoren | C Hellbergs stock-
holmshem 1850. Som ett infor-
mellt reportage malar Johan
Zackarias Blackstadius tva por-
tritt av en hemmiljo. Ett i for-
middagssol, som ger rummet
rymd och ljus och ett i kvalls-
lampans sken, som tycks gira
rummet mindre och svalare. Foto
Birgit Branvall.

Carl Wilhelm Swedman atergivit krogen Bayards killare i Stock-

holm 1837. Hans tva akvareller finns i Stockholms stadsmuseum.

Knut Ekwall (1843-1912) var malare och tecknare, metallgravor
och xylograf. Han var verksam som malare och tidningsillustratori
Tyskland och bodde ett tiotal ar i Berlin, ddr han anslot sig till den
sena Diisseldorfskolan och kretsen kring Ludwig Knaus. Efter
hemkomsten till Sverige 1885 medverkade dven han i Ny illu-
strerad tidning. Frieriet, som ocksa har en tysk titel, Er spricht zu
Papa, ir ett representativt exempel pa det sena 1800-talets salongs-
konst. Andra verk av Ekwall har titlar som Fore badet, en bild av en
mor och hennes barn, och ”Er kommt”, som visar den unga hustrun
ivrigt vintande vid fonstret.

Aven om tid och konstnirlig ambition vixlat har samtliga mal-
ningar ett berittande innehall. Lat oss dirfor granska bilderna
som ett slags teateruppsittningar for att se hur konstnérerna fun-
gerat som scenografer och iscensittare for den verklighet som
skildras. Rummets viggar, golv och tak bildar tillsammans med
belysningen scenbilden. Personerna i rummet ér aktérer, som for-
medlar bildens berittande innehall. Inredningen och kostymerna
tillhor rekvisitan med vilken konstnidren kan understryka hand-
lingen och forstirka tidsatmosfiren.

Hos Hillestréom ir rummet utformat som en teaterscen. Konst-
niren later scenen utspela sig i ett horn av det rikt inredda rummet
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Detalj av Hellbergs hem i
kuallsbelysning. Foto Birgit
Branvall.

Detalj av Hellbergs hem i
Sormiddagsljus. Foto Birgit
Branvall.
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intill fonstret fran vilket ljuset faller in fran viinster. Kompositionen
paminner om den som Boucher anvint sig av i Modehandlerskan.
Det ér kint att Hillestrom utnyttjade graverade forlagor for sina
rumsinredningar och fénstret med sin raka gardin aterkommer i
flera av hans malningar. Golvet har en rutménstrad parkett och ut-
gor scengolv for figurgruppen, som ér centralt placerad. Intrycket
av arrangerad bild forstirks av att figurerna agerar i ett rum som
saknar takavslutning. Hillestroms scenbilder utmirks av att de ger
fullt utrymme for de agerande, som sé gott som genomgaende av-
bildas i helfigur. Malningen bygger pa firgeffekterna dir den gro-
na fondviggen och den bla gardinen spelar samman med damer-
nas glidnsande sidenkldnningar.

I Blackstadius malningar av det Hellbomska hemmet ér rum-
met autentiskt atergivet. Malningarna ir studier och utforda i det
lilla formatet. De har troligen tillkommit p& begiran av dgaren
men kanske mer som ett vinuppdrag dn som en officiell bestill-
ning. Blackstadius har atergivit hérnrummet i den borgerliga
stadsvaningen och betonat de stora fonstren och takhjden. Man
far en klar uppfattning om vaningens disposition med paradrum-
men i svit mot gatan och med dubbeldérrar mellan rummen som
ger ljuset fritt spelrum. Morgonsolen som lyser in genom de higa
fonstren bildar ett rutménster pa mattan i det stora rummet. Kan-
ske dr det just denna effekt som fatt konstniren att dtervinda pa
kvillen och mala sin kompletterande bild, det Hellbomska hem-
met pa kvillen nar morkret ldgrar sig utanfor fonstren. Hir har
konstndren forskjutit perspektivet och latit soffbordet med den ly-
sande lampan bilda medelpunkt. Lampljuset dr begrinsat och
limnar resten av rummet i skugga. Den markerade listen mot taket
har forsvunnit och viggarna ar ligre. Rummet ger intryck av att
vara mindre och betydligt kyligare. Rummets virmekilla befinner
sig av allt att déma pa den motsatta viggen.

Frieriet av Knut Ekwall visar ocksa en borgerlig 1800-talsvaning
men av en helt annan karaktir. Detta dr aterigen en scenbild av-
sedd att vara platsen for en hindelse. Konstniren har valt att visa
dorréppningen mellan ett formak och en salong. Liksom hos Hil-
lestrom far rummet sitt djup genom att golvet upptar en stor del av
bildytan och genom att utsnittet dr lagt s& att taket inte syns. Ek-
wall har latit scenen utspela sig med det mérka formaket som fond-
vigg och han later handlingen fortsitta in i det ljusare rummet,
som skymtar genom doérroppningen. Genom den 6verlastade in-




Detalj ur “Frieriet” (se s 111).
Det rikt inredda_formaket ir
tackt fran golo till tak av pryd-

nadsting. Foto Birgit Branvall.

redningen och kontrasten mellan det morkare férrummet och ut-

blicken mot den ljusa salongen har bilden en komposition, som
byggts upp for att understryka det berdttande innehallet.

Handlingen i Pehr Hillestroms genremalning framgar av titeln.
En dam sitter i sin boudoir, hon tittar just upp mot kammarjung-
frun som serverar en kopp te. Bada kvinnorna édr klddda i elegant
skimrande sidenkldnningar och bada intar behagfulla poser. I Hil-
lestroms malningar av hemmet skildras ndstan programmatiskt
kvinnornas virld och deras olika arbetsuppgifter inom hemmets
fyra viggar. Malningarna ér sedeskildringar och deras syfte ar att
visa lyckan och tillfredsstéllelsen av en god hushallning. De textila
handasl6jderna dr vanliga i dldre tiders sedeldrande bilder. Har re-
presenteras de av knyppeldynan som visserligen just nu vilar men
som star nara till hands. Nar Hillestrom avbildar en lasande dam,
vilket han gor vid ett tjugotal tillfillen, dr detta ocksa en god och
beundransvird dygd. En forebild till den lisande damen finner vi i
Chardins malning Les Amusements de la vie privée, som malades 1746
och nu hinger i Nationalmuseum. Motivet fick stor spridning ge-
nom ett kopparstick av Louis de Surugue, vars franska text upp-
lyser om att malningen har ett motstycke i form av en kvinna i hus-
hallsgéromal. De litterdra ambitionerna ér lika dygdesamma som
kammarjungfruns behagfulla sdtt att servera husets fru en kopp te.

Som vi redan konstaterat dr den Hellbomska heminteriéren en
dokumentar skildring av en bostad och den saknar i egentlig me-
ning agerande. Har finns visserligen nagra figurer avbildade men
de fungerar mer som staffage for att understryka lugnet och tystna-
den i hemmet. Pa morgonen leker den lilla flickan pa golvet och pa
kvillen dr tiden inne for lasning vid aftonlampan. Dagsljusets skift-
ningar och kvillens lampsken utgor handlingens huvudmotiv.

I Knut Ekwalls genremalning dr handlingen sammanvivd med
miljoskildringen. 1800-talets maleri var litterédrt influerat och i gen-
remaleriet utvecklades en anekdotisk berdttarstil. Frieriet handlar
om den unga flickan, som star infor det stora uppbrottet i livet. Ak-
tenskapet med den stilige officeren kommer, om fordldrarna ger sitt
samtycke, att innebéra att hon som gift kvinna far en ny stillning
och kan na en frihet som hon som hemmadotter aldrig kan uppna.
Hon lyssnar vid dorren till salongen och vintar pa avgorandet. Det
morka overlastade formaket star i stark kontrast till den ljusa sa-
longen och till flickans oskuldsfulla vita klinning. Av hindelserna i

rummet intill ser vi den unge fastmannens ryggtavla och mamman
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som sitter i en fatolj. Familjefaderns ndrvaro anar vi endast genom

att hans fot skymtar. Harigenom betonar Ekwall pa samma sitt
som Hillestrém att hemmet dr kvinnornas slutna virld. Mannen ar
familjeforsorjaren och har kontakterna med yttervirlden men i
hemmiljon dr han endast gdst. Malningens komposition dr genom-
arbetad och utford som ett ateljéstycke. Den unga ljushariga flic-
kan har tydliga drag av Knut Ekwalls egen hustru, som tydligen
fungerade som modell {6r konstnéren.

Pehr Hillestroms malning bygger pa firg- och materialeflekter.
Inredningens detaljer med praktfulla mébler och prydnadsfore-
mal, den glinsande effekten av sidentygerna i damernas klin-
ningar, bronsbeslagen, de forgyllda méblerna och spegeln sam-
verkar i kompositionen. Hillestrom ér rekvisitans mistare och han
har férmagan att aterge foremalen med en ndstan vetenskaplig ex-
akthet. Se bara pa potpurrikrukan som star pa spegeltryman till
vinster. Lika tydligt som i en museimonter framgar det att krukan
ar en Mariebergsfajans med friliggande dekor av kvistar. Den ar
utford vid fabriken pa 1760-talet. Manga av foremalen i Hille-
stroms genremalningar aterkommer gang pa gang. Det gustavi-
anska bordet med sin dekorativa girlang ar ett sadant foremal, te-
samovaren pa golvet dr ett annat. I blyertsskisser kan man se hur
Hillestrom detaljstuderat inredningsdetaljer, som han senare ater-
kommit till. Vissa av foremalen fanns sakert i konstndrens dgo sa
att han kunde anvinda dem som modell pa samma sitt som han
anvinde sin dotter som modell for sina kvinnliga figurer. De bada
damernas frasande sidenkldnningar ger utlopp for Hillestroms
skicklighet i stoffmaleri. Aven om sidenvarorna var vanliga pa
1700-talet visar kammarjungfrun i sin sidenadrienne med Wat-
teauveck att Hillestrom i denna malning dr mer influerad av de
franska forebilderna dn av den svenska vardagen.

Aven i det Hellbomska hemmet malat av Blackstadius finns
manga inredningsdetaljer som tidsbestimmer malningen. Méble-
manget med stolar i senempire och stoppade soffor och fatéljer
kompletteras med en gungstol av den typ som lanserades i Sverige
vid 1800-talets mitt och som blev mycket populir i de borgerliga
hemmen. Soffbordet dr ett pelarbord placerat framfor den sned-
stillda soffan. I hérnet bakom soffan star en gipsbyst pa piedestal.
Under bordet ligger en liten prydnadsmatta 6ver den heltickande
mattan. De ljusa tunna gardinerna i enkelt arrangemang ger rum-
met ljus och rymd. Oljelampan, det moderna vigguret och det gra-




[ tavlan “Frieriet™ lyssnar den unga flickan spant pa vad foraldrarna
svara den unge mannen som anhaller om hennes hand. Knut Ekwall mala-
de tavlan pa 1880-talet. Foto Birgit Branvall.
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fiska bladet med kungens portritt dr andra tidstypiska detaljer.

I 1880-talshemmet malat av Knut Ekwall moter vi en 6verlastad
borgerlig inredningsstil, som pa ett ndstan parodiskt sdtt ger
uttryck for tidens skonhetsideal. Ett myller av firger och former
fyller alla ytor och skapar en forvirrande mangfald. Féremalen ar

associationsskapande och ger uttryck for skilda intressen, det ori-
entaliska draperiet framfor dorréppningen, det antika 1700-tals-
porslinet blandat med ostindiskt och modernt prydnadsgods,
konstverken, pafagelsfjadrarna bakom hérnspegeln, allt dr sam-
manbragt for att spegla det frmogna borgerskapets 6ppenhet in-
for den nya tiden. Genom att infora frimmande och exotiska fore-
mal i den slutna hemmiljon forvandlade man dem till souvenirer
och kunde kidnna sig delaktig utan att riskera sin trygghet. Rum-
mets inredning dr tyskorienterad och malningen ar troligen utford i
Tyskland innan konstndren atervinde till Sverige. Pa den rikt ut-
skurna nyrenissansstolen vid dorren ligger ett broderi. Det textila
handarbetet har en framtradande roll i bilderna fran hemmets mil-
joer. Har anknyter broderiet till beréttelsen eftersom det tycks vara
ett par fastmanstofflor som den blivande bruden redan sommat.
Den vita klinningen dr som klippt ur en modeplansch fran 1880.
En sadan kldnning dr inte bara tidsédande att sy, den krdver ocksa
tjanstefolk for strykning och kladvard.

De historiska interiérbilderna ger kunskap och insikt om en {or-
gangen tid. De skapar en kinsla av att vara delaktig i det forflutna
och gor oss medvetna om virderingar av hemmet. Kanske ar
Strindbergs definition av heminredning i Svarta fanor avslgjande
inte bara for det sena 1800-talets inredningskonst: "Den som hyr en
vaning och skall méblera den, han gar omkring och diktar med
skapande fantasi. Han projicerar sitt inre i form och firger. Och
ndr han har fatt det i ordning, kan han se hur han ser ut inuti, och
dven andra med 6ppna 6gon kunna se det . . .”




TUTANKHAMON OCH ASPLUND

Detalj av ryggstycket pa Tutan-
khamons gyllene tronstol tillver-
kad pa 1300-talet f Kr. Stolen

Sanns i Tutankhamons gravkam-
mare som hittades 1922. Ur I E
S Edwards, Tutankhamun: His
Tomb and its Treasures, 1976.

I PARIS

Sigrid Eklund Nystrom

Den internationella utstidllningen Exposition Internationale des Arts
Deécoratifs et Industriels Modernes i Paris 1925 var en stor framgang for
Sverige och svensk konstindustri. De ”vackrare vardagsvarorna”,
dvs de enkla och estetiskt tilltalande bruksféremalen tillgdngliga
for alla, och det mer exklusiva glaset uppmarksammades sdrskilt.
Nist efter virdlandet Frankrike tilldelades Sverige flest utmarkel-
ser. Den forsta storre utstédllningen efter kriget utomlands av svens-
ka produkter gav forhoppningar for framtiden.

Parisutstdllningen dominerades av den klassicerande och ele-
ganta, men ibland ytligt dekorativa, stil som kom att kallas Art dé-
co. Det var for 6vrigt en forkortning av sjdlva utstéllningstiteln. De
svenska bidragen och deras formgivning gav upphov till begreppet
Swedish grace, som avser den litta och gracila tjugotalsklassicis-
men i svensk tolkning.

Men stora forandringar stod for dorren. Tyskland deltog inte i
utstdllningen och saledes inte heller Bauhausgruppen med sitt ra-
dikala program for arkitektur och formgivning. Dédremot visade
den senare sa ryktbare arkitekten Le Corbusier och Pierre Jeanne-
ret sin paviljong L Esprit nouveau, dvs ungefdr Den nya medveten-
heten eller Den nya andan. Byggnaden innehéll stora 6ppna voly-
mer och fonsterpartier, plana ytor och kala viggar och den vickte
skandal. Manga tyckte att ett hem inspirerat av ett laboratorium
var avskyvirt, medan andra — framst arkitekter och konstndrer —
ansag att en boendemiljé som var grundad pa analys av olika be-
hov och funktioner visade vigen mot framtiden. I Sverige borjade
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Karmstol ritad av E G Asplund
till Parisutstallningen 1925.
Tillverkad av mahogny och skinn
med tryckt monster. Rygg och sits
loper i en mjuk s-form. Armsto-
den avslutas med en elfenbensme-
daljong med ett kvinno- respek-
tive mansanstkte. Foto Mats
Landin.
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de funktionalistiska idéerna vinna gehor forst genom Stockholms-
utstdllningen 1930.

Parisutstidllningen var omfattande och beldgen pa bada sidor om
Seinestranden. Arkitekten Carl G Bergsten hade ritat den svenska
paviljongen. Den var utformad efter klassiska forebilder och det
som forst moétte bestkaren var en loggia med resliga kolonner.
Framfor den lag en spegeldamm omgiven av gjutjdrnsurnor och
skulpturer. Paviljongen anvindes huvudsakligen for representati-
va dndamal och mottagningshallen var inredd med monumentala,
niarmast ceremoniellt utformade mébler av Carl Horvik.

Arkitekten Erik Gunnar Asplund hade ocksa deltagiti tivlingen
om utformningen av den svenska paviljongen, men hans forslag
vann inte juryns gillande. Asplund hade lagt ner visentliga kostna-
der pa annat dn huvudsaken, ansags det.

I Grand Palais exponerade Sverige tillsammans med andra lin-
der glas, keramik, textilier och metaller. Sérskilt Orrefors’ ut-




e

E G Asplund experimenterade
med olika sittformer och skiftan-
de utformning av armstod och
ben. Hovar och klovar varierades
med hjul och trissor. Foto Arki-
tekturmuseet.

stillning av graverat glas gav foretaget ett obestritt virldsrykte.
I Galerie des Invalides visade Sverige vid sidan av enstaka mob-
ler, armaturer och tapeter, textilier fran Svenska hemslojdsfor-

eningarnas riksférbund samt nagra hela rumsinredningar.

Carl Malmsten bidrog med mébler till tva av rumsinredningar-
na. For det stora mobelforetaget AB Svenska Mobelfabrikerna i
Bodafors hade han ritat ett antal praktmobler, bl a ett skap av
bjork med inldggningar av svart rosentrd, betsat kungstrid och oliv-
trd. Nordiska kompaniet visade ett vardagsrum med mobler av
Carl Malmsten. Moblerna var relativt stora och kraftiga och till-
verkade av polerad bjork med inlidggningar. De héga stoppade fa-
toljerna och en del andra detaljer hade stora likheter med det
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Studion pa Parisutstallningen
1925 var sparsamt moblerad med
ett skrivhord, tva stolar, en
karmstol och en bokhylla. Full-
dndat ansdg en del, andra tyckte
att det var sloseri med golyyta.
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svenska kronprinsparets vardagsrum pa Ulriksdals slott som Carl

Malmsten formgivit nagra ar tidigare.

Malmaoforetaget Mobilia hade engagerat arkitekten Uno Ahrén
for att inreda en damsalong, en "boudoir”. Rummets fatdljer och
schislong dominerades av svingda linjer, lite klocklika, héga ryg-
gar och djuphiftad stoppning.

David Blomberg var ett mycket kdnt namn inom mobelkretsar
pa 1920-talet. Han hade borjat sin bana vid NK, Nordiska kompa-
niet, och byggt upp foretagets betydelsefulla mébelavdelning. 1917
startade David Blomberg egen verksamhet med bade tillverkning
och forsiljning. Den blev framgangsrik och manga kéinda arkitek-
ter bestillde sin mobler hos David Blomberg. 1925 hade han en
stor butik med ritkontor pa Kungsgatan i Stockholm.

ASPLUNDS STUDIO

For sitt deltagande i Parisutstdllningen anlitade Blomberg den
knappt 40-arige arkitekten Erik Gunnar Asplund for att inreda och
formge ett arbetsrum/biblioteksrum eller ”studio” som det ocksa
kallades.

Asplund var en etablerad arkitekt vid den hér tiden. Han hade
t ex paborjat arbetet med bade Skogskyrkogarden utanfor Stock-
holm och Stockholms stadsbibliotek. Den festliga Skandiabiogra-
fen stod fardig 1923. Asplund hade inte bara intresserat sig for den
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BRANENGND

Forslag av E G Asplund till in-
redning av studion pa Paris-
utstallningen 1925. Grundidén
Joljdes senare, men detaljerna ut-
Jormades annorlunda. Metropoli-
tan Museum of Art, New York.
Foto Arkitekturmuseet.

ANBANANA

V)

yttre arkitekturen, utan dven i hog grad for inredningsdetaljer och

mobler.

Studion pa Parisutstédllningen bestod enbart av ett rektangulart
rum med ett skrivbord, tva stolar, en karmstol och en bokhylla. Pa
golvetlag en flossamatta i linne fran Handarbetets Vanner, kanske
i blatt och orange. Belysningen utgjordes av en takplafond och en
golvlampa av metall fran AB Arvid Béhlmarks lampfabrik. Vidare
fanns en murad Oppen spis eller en kakelugn fran AB Upsala-
Ekeby med spishall av svart polerad kalksten kallad Silurian Jamt-
land fran Gusta Stenforddlingsverk i Brunflo. Pa viggen hingde en
enkel oljemalning och pa bokhyllan stod en liten byst. I bokhyllan
fanns en rad dldre bocker, men dven nya band fran Bernhard An-
derssons boktryckeri i Stockholm.

Antagligen var vaggarna och kanske dven taket ljust bla. Runt
rummet l6pte ett dekorativt band av staende stavar. Narmast taket
l6pte ytterligare ett dekorativt band med cirklar.

I de skisser som finns bevarade har Asplund sirskilt arbetat med
formgivningen av karmstolen. I flera fall har han arbetat med en
stor S-form. I en mjukt b6ljande obruten linje formades sittkurvan.
Ryggen och sitsen gick organiskt 6ver varandra utan avbrott. De
fyra benen dr 6msom djurformade i form av hovar eller klovar, 6m-
som raka med eller utan trissor. Vid armstodets utformning har

Asplund ocksa provat olika variationer, t ex djurformat, horison-
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Inspirationen till formen och de-
korationerna pa Asplunds stolar
kom kanske delvis fran Tutank-
hamons tronstol och andra egyp-
tiska mobler. T h tva egyptiska
tronstolar fran Ramses I11:s
grav i Thebe. Ur Richter, G M
A, The Furniture of the greeks,
etruscans and romans.
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talt utskjutande fran ryggen med eller utan vertikalt stod. Stolens
stoppning och klddsel foljer i manga exempel mébelns form som ett
slags andra skinn.

Den slutgiltiga karmstolen, som tillverkades for Parisutstall-
ningen, fick den béljande S-formen. Stommen utférdes av mahog-
ny. Pa den lades en linjemissigt foljsam stoppning och kliddsel,
dock markerad mot ramverket med en kantprofil. Den skot ocksa
varsamt och mjuk fram Gver framsargen.

Klddseln tillverkades av naturfirgat skinn i en varm brun ton.
Ytan ticktes helt av ett handtryckt monster med rader av femuddi-
ga stjarnor och trebladiga blomliknande ornament. De horisontel-
la armstoden dr mjukt bojda och utgar fran ryggen som ett slags
extra par armar. De ér tillverkade helt av trd, men avslutas med en
liten elfenbensmedaljong. Pa det ena armstodet dr det ett kvinno-
ansikte och pa det andra ett mansansikte, bada i antikiserande stil.
Stolen kompletterades med en 16st hingande rektanguldr nack-
kudde.

Det mest anmarkningsvdarda med karmstolen dr den hela S-

formade ryggen och sitsen som loper utan avbrott samt idén med




det heltickande tryckta monstret. Man kan undra varifran Asp-

lund har himtat inspiration till detta. (En annan stol pa Parisut-
stillningen ritad av den danske arkitekten Aage Rafn tar upp en
liknande hel linje, men med en annan teknisk 16sning.)

TUTANKHAMON OCH ASPLUND

Asplund hade redan 1913 foretagit den klassiska studieresan till
Italien och da paverkats starkt av den antika kulturen. Nir det gil-
ler den hir speciella stolen kanske inspirationen ocksa kom fran ett
helt annat hall, ndmligen fran de aktuella utgravningarna av Tu-
tankhamons grav i Egypten.

1922 hade arkeologen Howard Carter och lord Carnarvon efter
manga ars sokande hittat 16 trappsteg som ledde rakt ner i sanden.
Det var inledningen till upptickten av de sagolika skatterna som
fanns i Tutankhamons underjordiska gravkammare i Konungar-
nas dal. De fortsatta utgrivningarna kantades av sensationella
fynd, déd och olyckor — en del kallade det for himnd mot dem som
rorde faraos grav. Med pressens hjdlp skapades nagot som niarmast
kan kallas en Tutankhamonfeber och det deckarliknande hindel-
seforloppet foljdes av en hel varld. Naturligtvis bevakade dven
svenska tidningar arkeologernas arbete.

Ett av de statliga fynden som gjordes var den s k gyllene tronen.
Ryggstycket var av trd med palagt guld och silver samt inldgg-
ningar. Det skildrar Tutankhamon nér han sitter pa en stol och for-
bereder sig for nagon ceremoni. Den avbildade stolen har en S-
formad linje och just den organiska 6vergang mellan rygg och sits
som Asplund anvinde sig av. Likheter finns ocksa i utformningen
av stoppningen som titt foljer stommen. Benen pa den avbildade
stolen och den verkliga tronstolen dr djurformade och har inga lik-
heter med den stol som Asplund utférde, men daremot med manga
av hans skisser.

I egyptisk mobeltillverkning har det ocksa férekommit heltack-
ande linedra monster med stjarnor och blommor, liknande de som
Asplund anvinde till sin karmstol.

I borjan av seklet gav Alfred Koeppen och Carl Breuer ut en bok
for byggnads- och mébelsnickare med mébelhistoria fran de forsta
minskliga byggnaderna till den romerska kejsartiden. Boken var
spridd dven i Sverige och manga mébelformgivare himtade sikert
inspiration ur den. I kapitlet om egyptiska mébler finns bland an-
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nat stolar med de omtalade stjarn- och blommonstren avbildade.
(I Koeppens och Breuers bok finns ocksa antika grekiska hop-

fallbara pallar avbildade, ddr en medaljong med ett ansikte place-

rats 1 benkrysset eller pa andra centrala punkter pa mobeln.)

Tutankhamon och egyptisk konst och konsthantverk var saledes
mycket aktuellt i borjan av 1920-talet. Asplund har dérfor sikert
hdmtat inspiration fran detta formsprak, som han sedan omformat
efter egna intentioner.

Till Parisutstdllningens studio ritade Asplund dven tva stolar.
Den ena stod fritt i rummet och den andra anvidndes som skriv-
bordsstol.

Formen anknot till karmstolen, men de var mindre och saknade
armstod. Skinnet var inte dekorerat med stjdrnor och blommor,
utan med en glad lejonmask omgiven av en kvadratisk inramning
och ett palmettliknande ornament, slingor och vertikala falt.

Lejon och lejonmasker var populdra motiv inom savil egyptisk
som grekisk och romersk konst. Ofta var de dock skulpturalt ut-
formade och inte tryckta eller malade som i detta fall.

Skrivbordet i studion var tillverkat av mahogny och stramt och

enkelt i formen med markerade kantprofiler. Bordsytan var helt
skinnklddd och monstrad. Slingor, liknande de pa den mindre sto-
len och geometriska motiv liknande viggdekorationerna i rummet,
placerades vid rader av sma vinkannor. Mittpartiet dekorerades
med rader av geometriska monster bestaende av streck, vinklar och
cirklar, liknande de formationer som moderna méinniskor gidrna
ritar ndr de lyssnar eller talar i telefon, men som ocksa funnits som
dekorativa element langt tillbaka i tiden.

Den statliga bokhyllan av massiv mahogny hade en enkel form
med skinnéverdragna sidor, fronter och hyllor. Hyllornas framkant
dekorerades med guldtryckta barder.

Det var saledes ett ovanligt rum som Asplund hade skapat med
renhet i linjer och sparsam moblering. Rummet belonades av den
internationella juryn pa Parisutstillningen med Diplome d’Hon-
neur. Det var finare dn guldmedalj, men den allra finaste ut-
mirkelsen var dock Grand Prix.
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Detalj av E G Asplunds skriv-
bord. Bordsytan ar helt skinn-
klidd och lekfullt dekorerad med
geometriska monster och rader av
smd vinkannor. Foto Mats Lan-

din.

E G Asplunds mobler ronte stor
framgang pa Parisutstallningen,
men de gick inte att salja. Till-
verkaren David Blomberg fick
istillet behalla dem. Med hjilp
av Nordiska museets Vinner kom
de sa smaningom till museet.
Foto Mats Landin.
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KRITIKEN

Uno Ahrén skrev en hiinford recension av Asplunds rum i Svenska
Sl6jdforeningens arsbok 1925:
Sverige slutligen! Vi ha for narvarande ingen rabulistisk experimentator jim-

Jorligmed Le Corbusier eller Strnad. Men bristen pd péfallande djirohet upp-

vdges av ett moget sinne for realiteterna. Det ir uppenbart att det svenska har
en ofantlig styrka i att dess strdvan till fornyelse sillan slipper kontakten med
den praktiska anvindbarheten for genomsnittet av kultiverade mdénniskor.
Man har det intrycket att vi varken iro_fore eller efier var tid — vi iiro med den.

Aven det radikalaste nya fir dirigenom en fiirg av verkligt liv, som gor att
det kan accepteras av varje fordomsfri manniska. Asplunds studio var, vagar

Jag siga, nagot av det mest fullindat moderna pa hela utstillningen. Chocke-

rade den? Forefoll icke snarare skinheten hos detta rum och dessa mibler helt
sjilvklar. Har stannade med en suck av litinad var och en som sett sig led och

fordirvad pa virriga formorgier. Vilket forndmt lugn, vilken behirskad och
3 p ga, g . g

dock rik konst! Vilken lycklig avoigning mellan rationellt och irrationellt,
saklighet och fantasi. En sann nyttokonst, till tjanst for manniskan. Mot de-
koreringen av skinnklddsel pa bordsskiva och stolar vill jag dock reservera
mig. Nagon annan utsmyckning in tavlan pa viiggen, skulpturen pé bokhyllan
och kakelugnens relief forefoll verflodig. Hiir fanns sannerligen glidje nog i
rummet sjilvt, i moblerna sjilva. Och i lampan! Det ér en detalj att observe-
70 o
Den konstnarliga formen priglad pa de praktiska tingen utan att konst-
ndirligheten gor sig pamint — déri ligger hemligheten.

Betrakta stolen [den lilla stolen avbildad], den visar vad den nya form-
kénslan maktar ndr den dar som bast. Man behover icke betvivla att detta dr en
stol, det vill siga en apparat att sitta pa. Den har det maskinellas sjilv-
klarhet. Har dr ingenting gjort for sin egen skull, ingen form hoppar ut och
sager halla ddar! Vad ar for ovrigt ait tilligga? Man héller verhuvud inga
konstforeldsningar over en sadan stol, man tar emot den, ger den ett glatt Ggon-
kast och — satter sig pa den.

Alla var dock inte lika entusiastiska som Uno Ahrén infor den
nya tidens smak och uttryck. Nagra ar senare i samband med
Stockholmsutstillningen 1930 stod diskussionens vagor hoga kring
“funkis” och “tradis”, dédr bland annat Malmsten kom att repre-
sentera traditionen och Ahrén funktionalismen.

Stockholms-Tidningens korrespondent rapporterade foljande
fran Parisutstdllningen:
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Malmstens rum ér i huvudsak vackert och det andra rummet med tapeter och

silverkronor fyller sin uppgift. Men Asplunds rum i sin Gverdrivna nakenhet —
ett bord och ett par stolar — dr misshushallning. De dar pjdserna hade kunnat
stillas i ett hirn av stora hallen, och av sjdlva rummet hade kunnat goras en
vida mer [yllig och _for svensk mobelkonst representativ interion.

Uno Ahréns asikt att stolarna var funktionella apparater att sit-
ta pa delades inte heller av alla. Tio ar senare erinrade sig en
mobelarkitekt foljande:

Fran 1925 minnas vi kanske en_fatolj, avsedd for Parisutstillningen samma
dr, komponerad av en man med ett av arkitektkarens mest kiinda namn. Den
var vacker, men kunde inte std for sig sjilv forr dn den fatt en massa bly infallt
i framsargen. "Na, men di var ju inda allt val™, har invints. Nej, inte rik-
tigt, ty niir man forsikte anvinda mibeln, sitta i den med andra ord, halkade
man ur!

Moéblerna var inte bara svara att sitta i, de blev ocksa mycket
dyrbara. Trots utmirkelsen pa utstillningen lyckades David
Blomberg inte silja dem, utan de blev kvar under manga ar i famil-
jens dgo.

Pa 1970-talet kopte Nordiska museets Vinner karmstolen och
skiinkte den till museet. Nagra ar senare kopte Nordiska museet
skrivbordet och stolarna och slutligen inképte Vinnerna 1987 bok-
hyllan och skiinkte den till Nordiska museet. Ddrmed var en for
formgivningshistorien mycket virdefull moébelgrupp riddad till
eftervirlden.

Intresset har dter ocksa okat for Asplunds mébler och hans raffi-
nerade formsprak. 1983 borjade det internationellt kiinda design-
foretaget Cassina i Italien tillverka kopior av Asplunds karmstol
fran 1925. Den lanserades da som Senna-stolen. Det dr en sentida
bendmning troligen skapad utifran Asplunds titel pa hans eget for-
slag till utstillningspaviljong, som hette ”Vers la Seine”. Och flo-
den Seine kallas Senna pa italienska. Men kanske borde stolen
istillet ha kallats "Vers 'Egypte™. . .
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VARDAGSNARA BILDER

OM FOTOGRAFEN GUNNAR LUNDH
Asa Thorbech

Gunnar Lundh dr ett begrepp — “smabildsfotografen” och "statar-
fotografen™ som arbetade tillsammans med Ivar Lo-Johansson.
Bland manga bildkdnnare dr han ocksa den som okonstlat och nii-
ra vickt vara egna minnen av ett Sverige pa 30-, 40- och 50-talen.
Han har skildrat vad vi som vixte upp di métte, han har foto-
graferat vigarna med dikesrenar, viigarna som slingrar genom sko-
gar och 6ppna landskap, vigarna som kommunikationsleder med
bilar, cyklister, gangtrafikanter — utblickarna mot jordbruksland-
skapet. Fjill och hav finns ocksd med. Han ger oss scenen.

Nir man tittar pa hans bilder, som man kan folja ar fran ari de
kronologiskt uppsatta kontaktarken, dr det som att forflyttas till en
annan tid och leva med en stund. Det tycks som om ingen fotograf
eller ens kamera finns mellan mig sjilv och motivet. Bilderna kom-
mer oférmedlat och vicker kinslor av liv. De doftar av sommar och
grusvégar, vinddrag i fonster, hodamm eller regnvita gator. Bar-
nen fortsitter ogenerat sina lekar, de visar inga tecken pa att nagon
sett dem i dessa 6gonblick. Hir kan man verkligen tala om kame-
ran som fonster.

Men fotografen visar sig ocksa vara en medveten bildkomposi-
tor, en som vet hur man hjélper 6gat att se, som ser 6gonblicken nir
form och innehall smalter samman. Detta bildsinne speglar han i
fotografierna.

Under ett ar i Képenhamn studerade han konsthistoria och foto-
grafi. I Nordiska museets arkiv finns signerade forstoringar av

honom dir den konstnirliga ambitionen att uttrycka sig tydligt




Boken “Statarna i bild” av Tvar
Lo och Gunnar Lundh dr en
klassiker av stor betydelse da den
var en_foregangare ndr det gillde
att propagera med bild. Bildens
slagkraft har manga ganger for-
ut hjalpt till att fordndra virl-
den, t ex Louis Hines bilder av
barnarbete eller FSA-bilderna
som overtygande berdttade om
lantarbetarnas forhallanden i
USA. Gunnar Lundhs statar-
kvinna med barn fran 1946 kan
jamforas med FSA-fotografen
Dorothea Langes kanda bild
”Migrant mother”, Californien,
1936.

kommer i dagen. Nir fotografin fyllde 100 ar 1939 deltog han i ut-
stdllningar bade pa Liljevalchs konsthall i Stockholm och pa Char-
lottenborg i Képenhamn.

Gunnar Lundhs signum ér dock inte konstfotografens utan han
ar vardagens skildrare. "Dagens banala bild kan i morgon vara

unik”, sade han sjilv. Ansprakslosa motiv med tvittstreck och

VARDAGSNARA BILDER 125



Gunnar Lundh fotograferad av
sin_far, hovfotografen Peter P
Lundh. Den spruckna glaspliten
Soljde med arkivet till Nordiska
museet.

Gunnar Lundh var son till foto-
grafen Peter P Lundh som 1886
oppnade ateljé i Skattekarr i
Skane, senare dven i Hoganis,
Molle och Arild. Gunnar Lundh
vistades ofta i Skane pa somrar-
na. Bilden dr tagen 1939.
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bakgardar i [talien uppmirksammades av Ivar Lo-Johansson nir
de publicerades i Folket i Bild 1931. Forfattaren som sjilv paborjat
sina skildringar av statarna ville med Gunnar Lundh som fotograf
visa sanningshalten i det han skrev och ett mangérigt samarbete
med reportageresor i statarmiljoer inleddes. Gunnar Lundh var
heller inte frimmande for amnet utan hade redan pa 20-talet foto-
graferat statare pa Ven och i Skane. 1937 gjorde tidningen Vi ett
sarskilt statarnummer med Ivar Lo i redaktionen och med foto-
grafier av Gunnar Lundh. Den dokumentira bilden anviindes hir
mycket medvetet {6r ett polemiskt syfte. Statarsystemet avveckla-
des I november 1946 och tva ar senare kom boken Statarna i bild”
pa KF:s forlag.

Ivar Los och Gunnar Lundhs foresats att beritta om det svenska
statarsystemet blev lika imponerande i sitt slag som de sociala bild-
dokumentationerna inom FSA-projektet i USA. Syftet var att visa
statarnas harda och ominskliga forhallanden. I USA anviindes
FSA-fotografernas bilder i kampanjer for hjdlpprogram som lanse-
rades mot néd och arbetsloshet bland fattiga lantarbetare. Roy
Stryker som fatt uppdraget att leda arbetet dér var sociolog och
kinde val till sadana samhillskritiska fotodokumentationer som
Jacob Riis’ eller Lewis Hines. Stryker menade att det dokumentiira
arbetet inte innebdr “ett fornekande av de formala element som ju

maste inga som en visentlig del i varje skapelse. Det avgrinsar




Man maste dgna omsorg at for-
grunden sa att ogat har “nagot
Jangslande att vila vid sasom ut-
gangspunkt vid utmdtandet av de
olika avstanden™. (G. Lundh)
Vag i Jamtland 1939.

blott dessa element och ger dem en motivering . . .” Vidare sade

han: ”Svarigheten ar att skaffa tillrdckligt ingaende kunskap om
amnet. . .”

Det sista — kunskapen — dr utmirkande for det dokumentira ar-
betet.

Nir det giller statarna var Ivar Lo den padrivande, den som
kinde statarnas villkor inifran. Men utan Gunnar Lundhs bildsin-
ne, formaga att fanga manniskor och obetydliga men viktiga detal-
jer hade vi aldrig haft denna unika skildring. For Nordiska museet
dar Gunnar Lundhs statarbilder i en klass for sig.

Sammantaget utgor Gunnar Lundhs arkiv en mycket levande
visuell, narmast etnologisk dokumentation, kanske darfor att man-
niskan i sa hog grad finns narvarande i bilderna, tagen pa ”bar gér-
ning” vid sitt arbete eller i enkel samvaro med familj, vinner och
bekanta. Fotografiska museidokumentationer fran samma tid har
inte alls i samma utstrackning manniskan som mal. Héar har vi ett
angeldget skil att samla fotografi som inte styrts fran museihall
men dnda kommer museets intentioner néra. Precis som med litte-
ratur, konst och musik ger fotografin oss ett kinsligt tidsavtryck.
Gunnar Lundhs 6ga har uppfattat nagot genuint, det ser vi ome-
delbart. Det maste vara darfor hans bilder dr sa dlskade. Han visar
upp en Sverigebild som inte dr glidttad men som var och en kunde
ha mott. Vi anar mianniskan vare sig hon dr avbildad eller osynlig i
fotografierna. Sparen hon limnar i markerna syns sa som land-
skapet alltid kommer att vittna om fordndringar i mdnniskans lev-
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Niir Stockholmsutstallningen
oppnade 1930 var Gunnar Lundh
redan etablerad i staden. Nordis-
ka museet har hans glasplatar
Jfran utstdllningen men ocksa
24x36-negativ. I smabilderna
kanner vi igen hans sdtt att nir-
ma sig motiven. Bland pressfoto-
graferna med deras balgkameror
var han mycket ovanlig med sin
Leica-kamera. Han var var fors-
ta reportagefotograf med sma-
bildskamera. Foton fran sma-
bildsnegativ.
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nadssétt. Betydelsen av dessa bilder kommer standigt att vixa, an-

vandningen vidgas och behovet av dem att 6ka.

Gunnar Lundh ar var forsta reportagefotograf med smabildska-
mera. Redan under sin tid som portrittfotograf i Tyskland pa 20-
talet bekantade han sig med Leican.

Jag kommer mycket val thag hur. . . mina kamrater i den stora firman, som
hade tre ateljéer i gang samtidigt och i genomsnitt 75 sittningar om dagen,
undrade over att jag orkade fotografera dven pa sondagarna. Sondagarna voro
namligen fridagar, och jag forsummade aldrig att ta med kameran pa stindi-
ga utflykter. Det var nog for dvrigt mera ovanligt for 15-20 dr sedan att foto-
grafer hade nagon egen “amatorkamera”, skriver han i en artikel 1943 i
Svensk fotografisk tidskrift.

Smabildsfotografen ger sig till kdnna tidigt. 1929 etablerade han
sig i Stockholm och Eric Lins minns hur Gunnar Lundh brukade
sta vid Djurgardsbron med sin smabildskamera laddad med kino-
film. Med orden "Ni dr filmad” fick forbipasserande adress till ho-
nom. Gunnar Lundh tillhér dven pionjdrerna i Sverige nir det gil-
ler att fotografera i fairg med smabildskamera. Hans arkiv rymmer
tusentals fargdiapositiv fran 1937 och framat.

Med Gunnar Lundhs arkiv f6ljde en del anteckningar kring ut-
rustning, framkallning, bildf6rséljning osv. Han talar bl a om de
problem som féljer med fotograferingens stora rérlighet och de oli-
ka kamerakombinationerna som behdovs.

Min beredskapsviska fran 1934 var ursprungligen mycket bra, da jag hade
allt samlat dar, men den blev inte fullt sa anvindbar, nar jag borjade med
Jargfotografering och behovde plats for 2 kameror. Den ar fortfarande bra,
men den har i mitt tycke den nackdelen att den lite for demonstrativt talar om,
att hir kommer en_fotograf. . .

Han undrar:

Vad maste denna beredskapsportfolj kunna rymma? . . . Leicakamera, 2
st., 1 Rolleiflex, stativ, blixtljus, fotoflux, lampa, objektiv, film, elektrisk
sladd, diverse smasaker. . . vaskskruvar, metallavtryckare, gulfilter, sol-
skydd, batterier till vacumblixtar skall finnas i flera reservexemplar.

I en intervju for Nordisk Tidskrift for fotografi 1937 talar Gunnar
Lundh hédngivet om smabildskamerans mdojligheter. Den korta
brannvidden — och stora skarpedjupet — gor bl. a., att man . . . kan ta ogon-
blicksbilder pa kort tidsexponering . . . Motivkretsen okas avsevirt genom
majligheten att snabbt byta objektiv, sarskilt vidvinkelobjektivet stiller denna
kameratyp i sirklass ndr det giller interiorer.
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Barn dr ett viktigt motiv for
Gunnar Lundh. Han ser pa dem
med respekt och omhet och bil-
derna nar bade den vuxna man-
niskan och barnet inom oss.

Flickorna ar fotograferade 1937 i
Sundbyberg, pojkarna med
brannglas i Stockholm 1931,
lekande indianer 1933 och grab-
ben 1933.




Atergivning av detaljer blir forstas simre in med en stor kamera
men a andra sidan ar det ldttare att fa verkligt expressiva bilder . . .
Men att sedan ur verklighetens virrvarr sika finna de karakteristiska motiven

—ja, det ar en sak, som inte gar att lara bort. Konsten att se maste man lara sig
sjalo.
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*Glom inte badstranden och dess
majligheter till friska okonven-
tionella bilder”, skriver Gunnar
Lundh i en artikel om “Kamera-
jakt i sommartid”.

Solviksbadet 1933.
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Leican passar honom utmirkt med det intresse han har att foto-
grafera méansklig aktivitet i “obevakade™ 6gonblick. Han har alltid
kameran i hogsta beredskap.

Det drintressant att ta del av hans resonemang i FOTO 1939 dir
han skriver om ”Landskapsbilden forr och nu™:

Det ir . . mycket sodrare in man i allmédnhet tror, att finna nagot karakte-
ristiskt i landskapet, nagot som i bild kan ge en syntes. Ddrvidlag gor nog
mattkivan en viss tjanst. Man kan givetvis inte knippa, forran man stallt in
pa mattskivan, och under den tidsfristen har man tillfalle till eftertanke, om
huruvida motivet eller dess placering i bildfaltet dro ratt valda. Eftertanke dr
Jfor dorigt en god sak fore tagningen, den ger aven tillfalle till en smula bild-
regi. Trots allt klander av rutinen dr det dock en given fordel att kunna arbeta
med en relativt stor snabbhet. Nar rorliga_foremal befinna sig inom skotthall,
kan det gilla att blixtsnabbt vara beredd, for att inte ga miste om elt bra
moment till_forman_for bildverkan.

Men det dr inte bara snabbheten, som dr avgorande. Genom rutin och elt
trinat bildsinne kan man mycket fort berdkna bildverkan. Da tiden dr knapp
och inte tilldter nagon egentlig forflytining, maste man dock omedelbart kunna
vdlja ett kameraldge, som dr gynnsamt _for bildeffekten. Man kan luta krop-
pen i olika lagen, forsika sig pa en kndbajning eller kasta sig pa marken, an-
tingen pa magen eller ryggen. . .

Pafallande ofta har personer fotograferats bakifran, vilket bade
hjilper till med orientering i rummet, ger en tillfillig karaktir dt




bilden och skapar mjuka, rundade konturer, litta att folja, kanske
Oomhetens sprak.

Av egen erfarenhet talar Gunnar Lundh nér han i den tidigare
omnidmnda artikeln fran 1943 vinder sig till fotografer med tips och
rad infor sommarens fotograferingar. Han rekommenderar cykel,
nagot han sjilv och Ivar Lo anvinde sig av vid sina reportageresor.
Och han ger manga forslag pa bra motiv: "barn och vatten ar tack-
samma . . . Studera landsvigen med all dess trafik, fotgingare,
cyklister, turister . .. Svensk vardag, folk och ménniskor i olika
yrkesutovningar, hantverk och industri.” Och sa: ”bildserier ir be-
garliga for tidningarna”. Gunnar Lundh var sjilv mycket tidig
med bildserier som ofta blev en bildsvit med gemensamt tema,
ibland mer genomtankta serier tagna pa samma plats och hophall-
na i tiden.

Gunnar Lundh hade egen bildbyra sa tidigt som 1929 och salde
fotografier till Vi, Folket i Bild, fackforbundspresssen, Ahlén och
Akerlunds veckopress m fl tidningar. Mycket forsiljning gick ock-
sa till utlandet. I bildsamlingens rubriksittning kan vi se hans in-
riktning och ocksa anpassning till 6nskemal fran en stor kundkrets.
Han var mycket man om den han fotograferade. 1944 gjorde han en
sammanfattande orientering i bildarkivet samt anvisningar om
skotseln av det. Nar det t ex géller narbilder och portriitt av perso-
ner maste forsiktighet iakttas vid utlimning av bilder for reklam-
andamal, skriver han. I manga andra fragor visar han sig ocksa vil
medveten om regelverket kring bildf6rsiljningen.

Raden av bilder som passerar revy, motiven tagna langt bort-

ifran, ndrmare och nirmare, detaljerna, den jimna kvalitén, de
vilgjorda kopiorna, det ordnade arkivet, det medvetna hanteran-
det av kamerautrustning, bildforsiljning — allt berittar f6r oss om
yrkesmannen/fotografen. Mianniskan/fotografen visar sig mera i
valet av motiv, i det vackra bildspraket, enkelheten i berdttandet.
Helhetsintrycket dar imponerande.
Gunnar Lundhs (1898-1960) arkiv skinktes 1961 till Nordiska
museet. Det omfattar bortat 300.000 negativ och diapositiv, kon-
taktkopior samt en omfattande samling amnesordnade kopior. Da
merparten av filmmaterialet ligger pa nitratbas utgor det ett riska-
belt och sjilviorstorande material som ar angeldget att prioritera i
vardarbetet. "For utexperimenterande av basta metod for verfor-
ing av negativen till annan bas...” erholls medel av Nordiska
museets Vinner 1982. Prov pa teknik och flédesplaner togs fram,
och material provades. Vid Rotebrolaboratoriet har sedan en
metod utvecklats for duplicering av film.
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Det allra vardagligaste och mest
tillfalliga har ofta fotograferats
av Gunnar Lundh. Han hade
alltid kameran till hands och
han sag och kinde 6gonblicken
som rymde mycket av liv.
Visterbron, Stockholm, 1952.

ASA THORBECH




Oversvimning vid Traneberg
1940.
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Gunnar Lundh var alltid ute
med kameran och han salde se-
dan sina reportage till tidningar-
na. Om han inte gick upp per-
sonligen skickade han erbjudande
om bilder, styckevis eller serier av
bilder. Han tyckte att smabilds-
kameran _forst och_framst lampa-
de sig for detaljer. Forenkling av
motiven bidrog ocksa till lyckade
bilder.

Demonstrationer i Stockholm
1936, 1952 och 1938.

VARDAGSNARA BILDER 137




A THORBECH




“Nir Mikael blev dldre mindes
han ibland sin barndom om som-
maren som en tid av_feber. Han
kénde oron och hettan inom sig
Jfor var dag. Pa garden satte sig
allt i trog rorelse tidigt om
morgnarna. Da dversvimmade
statare stallplatsen. Sangarna
biddades upp i koken. Kvinnor-
na gick till mjolkningen. Yrvak-
na ord och svordomar genom-
trangde den annu friska

luften. . .”

(ur Godnatt, jord av Tvar

Lo- Johansson)

Statare, Thorsaker 1937. Statar-
barn 1946. Mjolkerskorna Nancy
Persson och Ester Olsson, Sture-
holm 1946.

VARDAGSNARA BILDER
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Gunnar Lundh har har intresse-
rat sig for potatisodling. Bilden
av de arbetande kvinnorna togs
en god stund — eller flera bild-
rutor — fore rasten nar deras
kamrat kommer cyklande for att
sluta sig till gemenskapen.
Bilderna ar tagna langs vigen
Halmstad—Laholm 1937.




Gunnar Lundh var en av de forsta att fotografera i firg med smabildska-
mera. Omkr. 11.000 diapositiv finns pa Nordiska museet. Fargen aldras
men kan i vissa_fall raddas med korrigeringsfilter. Samma motiv kan dter-
komma i sv/v. Foto fran 1937.
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AR BYGGA El1 BO.

Annika Tyrfelt

I en forort sdder om Stockholm finns ett hus. Ett gratt hoghus
byggt under miljonprogrammets dagar. Det dr likadant som alla
andra hus som star runt omkring, sa likadant att det knappast
syns. Men de som bor hir betraktar det med karlek, for det ar inte
bara ett hus, det ar ocksa ett stalle att dlska — ett hem.

Till det har graa huset kom jag en dag eftersom det ibland hor till
mitt arbete att beskriva ménniskors hem, att spara dem for fram-
tiden och berdtta om dem sa de blir forstaeliga. Det var da jag mot-
te en Svanmamma. Stark, string, krivande och trygg. Frasande
med bojd hals at bade ungar och hotande faror. Med mjuka vingar
som skyddade redet och ungarna och med sa stora vingar att de
rymde manga ankungar ocksa.

Hon visade mig hur man bygger ett bo, ddr tingen flitas sam-
man till ett starkt rede, ddr dunet liggs pa plats och dar man hérs-
kar oinskrankt och efter egna regler. Det hdr bobygget hade inte va-
ritalldeles litt, det hade tagit tid och det hade varit médosamt. Det
var inte helt klart hur det vaxt fram, sadant kan svanmammor an-
da, men vad som var klart var att det var virt att skydda och att det
var sa starkt att det var en bas for allt man gjorde, sa rymligt att det
aldrig stingde ute nagon.

Hemmet som 6ppnades for mig kiandes genast som ett bo. Med
tiden begrep jag varfor. Den tranga vaningen, de manga tingen, de
morka fargerna. Det pyntade men inte sdrskilt vardade, sparen av
verksamhet overallt. Sa tydliga spar av dem som bodde dér. Den
omfamnande stora plyschsoffan — luddig och mjuk och med plats
for alla vinnerna som kom och gick. Bordet som var valt {or att ge
plats at mycket folk och mycket saker. Undulaten och marsvinet




Mellan highusen finns utrymme
Jor att rasta hundarna. Foto
Peter Segemark.

Soffhirnan i vardagsrummet. I
princip allt synligt koptes in till
Nordiska museet. Foto Peter
Segemark.

ATT BYGGA ETT-BO:. .
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och schifern och hamstern. Det var tryggt och generést. Och vakat
over.

Nir vi talade om tingen, var de kom ifran och vad de betydde, sa
stod det alldeles klart att de tillsammans blev en bekriftelse pa just
den hiir familjen. Alla hade de nagot att beritta och bildade kapitel
i familjens gemensamma historia.

Nir vi tittade pa bokhyllan och féremalen som stod dar, s sas
det att de inte var viktiga, det var mest krafs som kunde stillas un-
dan. Men inte var det sa. Pa samma siatt som fotoalbumet, sa vick-
te de minnen och berattade historier. Vi forlorade oss i den lilla
burken med barnens mjolktander och souveniren fran en sarskild
utflykt med tonarsgénget (se dér en trad in i ett annat liv, ett eget
liv som fanns innan redet var byggt). Fodelsedagspresenten fran
vinnerna lockade fram skratt och minnen fran en glad fest for
lange sedan. Brollopsfotografiet. Arlas till ar — bade goda och onda

Matte och Nixie kiper tidning — och alltsammans var delar i bobygget.

och godis. Djuren har en stark Boet viarnades stiandigt och pa olika sétt. Det skaffades nya sa-
caail.: et y 1 . . =, “ .

stallning i familjen. Foto Peter ker, nytt dun. Sakerna var alltid vil valda for att passa och ofta ha-
Segemark. de de, fast de var nya, en historia att berdtta. Anskaffningen var re-

sultatet av ett hart arbete —att hitta det som var ritt ur just den héar

familjens unika synvinkel. Ett skickligt detektivarbete for att finna
ratt sak till ratt pris. Tingen fick igen en bekriftande funktion, nu
var de synliga bevis pa skicklighet och formaga att underhalla och
forbittra redet. Ungarna ldrdes vad hemmet stod for. De blev tryg-
ga och fick simma allt lingre. Bokanten var inte langre for hog, vare
sig att komma i eller ur. Visst friste Svanmamma, men vingarna
var stora, boet mjukt och inte var det en vaning vilken som helst i
ett gratt 70-talshus fran miljonprogrammets dagar jag hade be-
sokt, det var ett hem, ett stalle att dlska. . .

Artikeln dr ett resultat av 1986 ars hemundersokning inom
SAMDOK:s hempool. Undersokningen gjordes av Nordiska mu-
seet och Viannerna bekostade foremalsinsamlingen. Bland annat
koptes den mjuka soffhérnan och alla djurens burar, matskalar,
koppel, leksaker etc. Familjens fritidsklader dgnades ocksa sarskilt
intresse och museet kunde forviarva utrustning for bl.a squash,
simning och ridning.

Undersokningen inspirerade Nordform 1990 till en utstilld mil-
jo och artikeln ir tidigare publicerad i Nordforms katalog Tinget
for tanken, 1990.
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Den enkla blamalade kistan fran
Forssa i Halsingland mérkt med
CLD inom en blomsterkrans pa
det plana locket. Foto Birgit
Branvall.

KISTAN FRAN FORSSA

Maj Nodermann

Varen 1984 under en alldeles vanlig torsdagsjour kom nagra be-
sokare och visade fotografier pa en hilsingekista med uppslaget
lock. Lockets insida var fullklistrat med vad man i dagligt tal kallar
kistebrev. Foljden av besoket blev ett snabbt forviarv diar Nordiska
museets Vinner inte bara stod for inkopet utan ocksa bekostade
den omedelbara konserveringen av det émtaliga pappersmateria-
let.

Kistanisig drinte markvardig, med matten 92 X 60 X 44 cm och
av den rektangulédra typ med plant lock som var vanlig i mellersta
Norrland under 1700-talet. Fargsdttningen ar ocksa traditionell i
turkosbla lasyr med réda horn och effektbarder. Pa locket inom en
blomsterkrans lises dgarinitialerna CLD (for Cecilia Larsdotter)
inom en klarbla rektangel, som ér sekundir och tacker de nidstan
utplanade initialerna for en tidigare dgarinna. Kistan star pa kul-
fotter och har en enkel hjartformad nyckelskylt och barhandtag pa
kortsidorna. Den ar vilgjord men skulle inte ha vickt nagon entu-
siasm om det inte varit for innehallet. Séljaren Birger Svahn hade
gjort fyndet i Ndsviken, Forssa socken i Halsingland pa auktion ef-
ter framlidne hemmansdgaren Wilhelm Eriksson 1951. Lingre dn
hit gar inte sparen och ursprunget bakat ar inte klarlagt.

Dessvirre hade kistan blivit utsatt for betydande fuktskador nir
den forvarades i ett vindsutrymme. Det forsta vi gjorde var att lata
var trikonservator lossa locket for vidare befodran till Riksarkivets
konservatorsateljé. Kistebreven hade brustit vid sprickbildningen
i locket och var svart sargade. Dessutom var de klistrade sa att de
overlappade varandra. Konservator S. Jansson lyckades lossa och
montera dem néstan utan forlust. Forst efter friliggningen blev det
mojligt att avldsa signeringar och tryckort.
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Insidan av locket var fullklistrat
med bilder — kistebrev — som vi-
sade sig stamma fran Tyskland,
Frankrike och Sverige under en

period av 100 ar.
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KISTEBREVEN

Tre av bladen visade sig ha tyskt ursprung, signerade av Albrecht
Schmid (1667-1744) i Augsburg.

Mater dolorosa
Farglagt trasnitt, 29 X 19 cm, framstillning av den sorjande
Maria.

Jesu moder har sju vérjor instuckna i hjartat, som symboler for
hennes sju sorger, ett vanligt motiv sedan medeltiden. Mariages-
talten dr infattad i en valvbage med dnglaflykter i svicklarna, bak-
grunden med akantuslov, farglagda i gront, Marias gloria i rott. I
ovre textraden ldses: ”(S)chmertzen San.. Maria.” Nederst signe-
ringen: "Augspurg zu finden bey Albrecht Schmid. Formschneider
und B



Ecce Homo, Den lidande Kris-
tus, och Mater Dolorosa, [esu
moders sju sorger, kommer fran
Albrecht Schmids formskarar-
verkstad i Augsburg, i verksam-
het till 1744. Foto Birgit
Branvall.

FEcce Homo
Farglagt trdasnitt, 28,5 X 18 cm.

Framstillning av den lidande Kristus i tornekrona med blodet
droppande fran pannan. I handen haller han ett vassr6. Motivet ar
infattat i en valvbage med dnglaflykter i svicklarna, bakgrunden ir
akantuslov, firgsatta i gront. Kristus gloria och mantel ar rod.
Nederst signeringen: “Augspurg zu finden bey Albrecht Schmid,
Formschneider und Brieffmahler”.

Fér Mater dolorosa och Ecce Homo har exakt samma bak-
grundsmontage anvints. Avvikelserna i matten ar orsakade av
skadorna och viss forlust vid losstagningen. De har troligen varit
avsedda att forsiljas parvis.

Klippark (ur Bilderbogen?)
Farglagt trdsnitt, fragmentariskt. Nuvarande storlek 31 X 36 cm.
Ursprunglig lingd gar ej att faststélla.

Arket har ett vimmel av figurer, daribland elefant med forare i
barockklidder, allongeperuk och hatt, apa med spegel, jaktscen
med beriden jigare, vildsvin och tva hundar, bjornforare med dan-
sande bjorn, gemsbock, katt som fangat en ratta, musikant med
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Klipparket med lustiga och
markliga figurer kommer ocksa
Jran Albrecht Schmid i Augs-
burg. Har kanske ingatt i hans

Bilderbogen zum Ausschneiden.

Foto Birgit Branvall.
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trumpet och flgjt hingande i band, samt kamel eller dromedar,
varav endast framre delen ar synlig. Nedtill signeringen: ”Albrecht
S..dt Formschneider.”

De ménga figurerna ér titt sammanstillda men ingen Gverskdr
den andra. De ir av allt att doma avsedda att klippas ut och detta
ar antagligen ett blad ur Bilderbogen zum Ausschneiden med 13
blad, som enligt Thieme-Becker omfattat Teatherfiguren, Jagden,
Jongleure, Tiere etc. Flera av dessa klippark dr publicerade hos
Alexander/Strauss som visar Paradiset, Jacobs drom, Karneval i
Augsburg och Josef och hans bréder. Bladet med menageriet ér
inte atergivet. Jag har inte lyckats finna det och kan inte presentera
det sonderklippta bladet i dess helhet. Har ar kamel, hidst och hund

tvart avskurna.

Driktstudie
Franskt firglagt metallsnitt, fragmentariskt, 22 X 17 cm i nuvaran-
de utstrackning.

Framstillningen visar en kvinna i folklig drikt, antagligen ham-
tad ur ett bildverk, behandlande driktskicket fran olika regioner.
Hon ir iford kjol med tvirstillda barder, forkldde, stor rutig schal
med fransar, huvudduk knuten ner i pannan och bir en viska




hingande i biltet med langa snoddar. Nertill endast delvis lisbar
text: "Femme de I'Isle de C.. veutements portes a la. . . faire da. . .
tagee Eclater la beau us le tou.. Chez N. .. rue St Iaque a. ..”.
Tryckar saknas, forsiljningsstillet har varit den sedvanliga bland
boklddorna pa Rue Saint Jacques i Paris. Aldern ir svarbedomd.
Sa linge man inte funnit en fullstindig utgava eller &tminstone ett
helt blad, far man gissa pa tiden omkring 1800.

Kristus med apostlar och evangelister
Trésnitt, 38 X 31 cm.

Ettav bladen ér svensktillverkat och forestiller enligt inskriptio-
nen "Herren Christus med de fyra Ewangelister och tolf Ap(ost)
lar”. Den Korsfiste dr naglad vid stammen pa ett vintrid, vars
druvbehingda grenar uppbir tolv medaljonger med apostlarna
och i hornen de fyra evangelisterna, alla i brostbild och med namn-
dekaler. Over Kristus térnekronta huvud svivar Gud Fader i en

En fransk kvinna i folklig
drikt. Avbildningen saldes fran
en boklada pa Rue Saint Jacques
i Paris, troligen ca 1800. Foto
Birgit Branvall.
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Den korsfiste Kristus omgiven
av fyra evengelister och tolv
apostlar. Tryckt hos Petter
Lorens Hoffbro, som drev sin
verkstad vid Hornsgatan i Stock-
holm fran 1744. Foto Birgit
Branvall.
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molnstod med tva flankerande dnglar. Nertill banderoll med en
vers:

O Jesus hwit och réd, mit hierta borjar bloda
Nir jag i tron ser Dig, med Dina kldder réda.
Din mantels purpurfirg, et sikert Witne bar

At Du win . . .. har allena trampat h(ér).

Bladets nederkant ér trasig, men signaturen delvis ldslig.
”Stockholm, Tryckes och . . . hos Petter Lorents Hoftbro..”.
Kompositionen dr ingalunda Hoffbros egen utan en direkt kopia
efter Albrecht Schmids blad ”"Christus der Herr mit seinen heiligen
Aposteln und Evangelisten”, tryckt i Augsburg.

Versen ir ett uttryck for tidens pietistiska stromningar. Hoffbro
har hidmtat den ur Mose och Lamsens Wisor, som utkom i flera
upplagor, den forsta 1717. Den lyder i ursprungsversionen:




O Hjelte hwit och réd!
mitt hierta borjar bloda,

Nir jag i tron ser tig

och tina kldder roda:

Tin mantels purpur-firg ett sikert witne bar

At tu winprissen har allena trampat har.

(Efter 1743 ars upplaga s. 62, forsta versen av 23)

Petter Lorens Hoffbro (1710-1759) var en kdnd person i Stockholm,
ddr han fran 1744 drev en framgangsrik verkstad, beldgen pa
Hornsgatan. Till sin hjdlp hade han hustrun och minst tre an-
stillda. Hoffbro borjade som bokbindaregesill och har méjligen
haft viss utlandspraktik, i varje fall aberopar han vid ett tillfdlle den
kande Albrecht Schmid och skriver sig, liksom denne, formskirare
och brevmalare. Kontakten med Schmid bestod mojligen enbart
av att Hoftbro kopierade honom. I varje fall 4r hans Kristus med
vintrddet direkt 6vertaget fran Schmid. Sjélva uppstillningen gar
for 6vrigt igen i ett av Hoffbros manga kungaportritt, diar han
framstéller Fredrik I omgiven av sina foregangare pa tronen por-
tritterade i medaljonger, upphidngda bland akantusrankor. Till
och med de kronande dnglarna finns med — dock ej Gud Fader
(Nilsson, 1976, fig. 1). Hoftbro levde med i den glada virlden och
Bellman ndmner honom vid beskrivningen av den brokiga in-
redningen av balsalen pa Grona Lund:

Titta i taket jag lafvar

Kors, hvad Helgon, Solar och sken:
Hoftbro vart 6ga begafvar

Béde med Anglar och Pafvar. . .
(Epistel nr 62)

Detta har av flera forfattare tolkats sa att Hoftbro skulle ha utfort
viaggmalningarna ddr, men han var knappast skicklig nog till det.
Déremot kan hans kolorerade trasnitt ha hingt ramade pa Grona
Lund. Lingre fram i episteln talas om krokar och spikar, vilket for-
utsétter ett upphdngningsarrangemang, som inte kunde anbringas
i taket.

Hoffbros namn ér inte i forsta hand knutet till religiosa fram-
stallningar utan till kungaportritt, spelkortstillverkning och illust-
rationer till "reportage” av aktuella politiska situationer, pam-
fletter och visor.
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HANDTECKNINGARNA

Inklistrade i kollaget bland trdsnitten finner man tva handteck-
ningar i svart tusch med inslag av blatt black, sepia och sporadisk
fargséttning i gront och klart rott. Deras hojd dr ca 30 cm, den ur-
sprungliga bredden omdjlig att avgora eftersom de dr avskurna.
Motiven ar himtade ur Gamla testamentet. De skiljer sig starkt
fran gidngse bonadsmaleri trots att de aterger tva mycket vanliga
motiv.

Det ena visar hur Josef uttyder Faraos drommar. Man behover i
detta fall inte tveka eftersom texten angives i en inskription med
tuschpenna. "Kanung Farao. Josef uttyder dromen for farao med 7
feta (not).” Farao dr iford bygelkrona och bér pa brostet en blom-
ma, utformad som en ordenskraschan. Samtliga agerande har
peruk med nedhidngande lockar och spetskantade drmar, “enga-
geanter”. Farao dr iklddd fotsid drékt, Josef och foljeslagarna bar
knabyxor, stovlar och langrockar med mantlar. Rockarna idr ruti-
ga. Delvis synlig i yttre kanten dr en hist/asna och ryttarens fram-
strackta hand, hallande en trumpet, kanske avses en ridande hir-
old.

Bakgrunden utgores av en mangbladig jatteblomma, omgiven
av blad och frukter, sirligt tecknade med tusch. I vinstra ytterkan-
ten ett antytt draperi med rutiga och randiga vader. Lingst ner till
hoger en i det ndrmaste oldslig text, dir man med god vilja kan
skonja namnet "Olof”, kanske en signatur.

Till tolkningen av det andra motivet har man inget stéd i en be-
ledsagande text. Den visar en sittande man i rutig drikt och hatt,
tva tjanare/soldater, varav den ene haller fram ett hart lindat barn
mot en kvinnogestalt, som stricker ut handen mot barnet. Troligen
avser detta Salomos dom, trots att vi hdar endast ser en enda kvin-
nogestalt och enbart det levande barnet. Det déda brukar van-
ligtvis visas liggande pa marken. Tolkningen dr osiker.

Bakgrunden utgores dven hir av en stor fantasiblomma med ett
ansikte i mitten innanfor kronbladen, omgivet av stralar, mojligen
avser det solen. Bladet 4r inte signerat, men har samme upp-
hovsman (Olof?).

Skriften och utformningen av bokstiverna antyder att teck-
ningarna tillkommit under 1800-talet och motiv och uppstillning
knyter an till samtida bonadsmaleri och blomsterdekoration med
draperimotiv. Mer dn sa vagar jag inte pressa materialet.




Toé firglagda tuschteckningar fran
1800-talet. Konstniren okind. Den
ena har texten: “Konung Farao.
Josef uityder drimmen for farao med
7 feta (nit)”.

Den andra teckningen forestiller
troligen Salomos dom, dar han
utroner vem av tva kvinnor som dr
den verkliga modern till det levande
barnet. Foto Birgit Branvall.
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EN BLANDAD GIV

Kistlockets innehall dr blandat. Materialet har olika nationalitet
och alder och dr sammanbragt fran skilda hall. De tyska trisnitten
med Ecce Homo och Mater Dolorosa hér hemma i den katolska fo-
restillningsvirlden. Maria hade spelat ut sin roll som kultobjekt i
lutheranernas 1700-tal, medan Ecce Homo-gestalten och Kristus
pa vintradet sjdlvfallet var helt accepterat i den reformatoriska
bildvirlden. Vintradsmotivet illustrerar Jesu ord i Johannes 15:5,
“Jag dr vintrddet, I dren grenarna. Om nagon forbliver i mig, och
jagihonom, sa bar han mycket frukt: ty mig forutan kunnen I intet
gora” samt vers 16, "och jag har bestimt om eder att I skolen g&
astad och bira frukt.”

Det finns varianter av motivet som visar hur man vattnar tridet
och luckrar jorden kring dess rotter. Hoffbro har kunnat silja sin
kopia med enda foridndring att han satt in en svensk vers pa den
tyska textens plats.

I stark kontrast till de religiosa motiven kommer sé ett franskt
modeblad med en ung kvinna i folklig drikt fran det tidiga 1800-
talets franska landsbygd men till salu pa rue Saint Jacques i Paris.

Albrecht Schmids exotiska cirkusdjur har sikerligen studerats
med intresse. Kringvandrande bjérnforare med dansande bjérnar
har 1700-talets allmoge kunnat beundra pa nira hall, det var en
ganska vanlig foreteelse. Kanhdnda kunde ocksd en apa ha be-
skadats, men elefanter och kameler har knappast néatt Hilsing-
land. De var férbehallna Stockholm och tillhérde de kungliga for-
lustelserna. En kamel var en sa sensationell och dyrbar egendom
aven for det svenska hovet under 1600-talet att Karl XI lit sin hov-
portrdttor Ehrenstrahl avbilda djuret i kolossalformat bland alla
de andra djurskildringarna, som den ointresserade konstniren kla-
gade 6ver att han maste utféra. Schmids klippark har inte blivit ut-
nyttjat “zum Ausschneiden” utan hela kollektionen har kunnat
studeras i sin helhet och visas upp {6r dem som aldrig sett sa mérk-
liga djur.

De amatérmassiga handteckningarna anknyter till de allmiint
forekommande motiven inom bonadsmaleriet med Salomos dom
(?) och Josefs dromtydning. Till utférandet dr de egenartade, ut-
forda med tusch och spretig penna med nagra enstaka fargflickar.
Jag skulle vilja datera dem ganska sent eftersom 1700-talets kldder
och peruker knappast kan vara utférda av nagon samtida tecknare.




[ kabinettet pa Forsbacka prydes
viggarna av kopparstick, som

klistrats direkt pa den gulmalade
vaggen. Foto Erik Andrén 1933.

?Olof” har varit en 1800-talsgosse som forsokt framstalla personer
representerande ett dldre skede.
Det ir helt foljdriktigt att man patriffar en samling som denna

just i Hilsingland. I detta landskap finns en omfattande bonads-

tradition och forlagor har cirkulerat mellan konstnirerna, ofta till-
handahallna genom pristerskapet, som i stor utstriackning statt for
bestillningarna, bade for kyrkans muralmaleri och for inredning-
en av den egna pristgarden. Pa 1500-talet kom franska och engels-
ka trisnitt till anvindning som forlagor for bonader funna i Alfta
och senare, under 1700-talet, skulle korpralen fran Delsbo, Gustaf
Reuter (1699-1783), begagna trisnitt som underlag for viggmal-
ningar med Karl XII och andra europeiska kungar, som dnnu
hiinger pa manga hall i Halsingland.

Varje gang ett nytt samlingsfynd av édldre folklig konst kommer i
dagen kan man naturligtvis tala om slumpens skérdar. Men sam-
tidigt forundras man dver att slumpen sa ofta viljer just Hilsing-
land, didr man far allt flera bevis for att dldre forlagematerial cirku-
lerat under arhundradenas lopp. Kistlocket fran Forssa ger oss del
av denna bildskatt.

OM KISTEBREV OCH ANDRA BREV

Jag har hir med gott samvete anvint uttrycket kistebrev eftersom

det handlar om en hel liten samling tryck som verkligen sitter i ett
kistlock. Det ir ett faktum att de flesta bevarade tryck som vi har
pa plats klistrats justi kistor, skrin, schatull och nagon gang reskof-
fertar. Det finns manga exempel pa det. Det dr ocksa denna place-
ring som gjort benimningen allmingiltig och kommit att beteckna
alla trisnitt och gravyrer av enklare slag. Ungefir sa som ”Mora-
klocka™ blivit ett invant (och felaktigt) uttryck for alla typer av
golvur.

Men det finns ocksa andra bendmningar. Pa kataloglapparna i
Nordiska museet liser man ofta ”Julabref”, Julark”, ”Viggbref”
och ”Brefbonad” som beteckning pa trisnitt, mindre tryck och
dven sma bonader, malade pa papper. ”Brev” avser hir ett litet for-
mat, oavsett tekniken.

Sten Ake Nilsson tar upp problemet 1976, nir han behandlar
Petter Lorens Hoffbro. I de forsta noterna diskuterar han vad man
egentligen bor kalla denna folkliga grafik, som haft sa stor sprid-

ning. Han siger sig medvetet undvika uttrycket kistebrev for alla
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dessa trédsnitt, med eller utan handkolorering, som i Sverige borja-

de tillverkas i stor skala vid C G Berlings tryckeri i Lund. Lorens
Hoftbro lag dock en generation fore vid sin verkstad i Stockholm.

Det ir ju ett kiint faktum att de massproducerade billiga trycken
i forsta hand koptes av bonder och “vanligt folk”. Aven den fattige
hade rdd med ett trasnitt, som kom att ersiitta eller komplettera de
dyrare, handmalade bonaderna.

Flera av kistornas inklistrade “brev” sitter dir sekundirt och
har, som Nilsson framhaller, i manga fall hal i hérnen efter en tidi-
gare upphingning som viggprydnad. De kan i likhet med de syd-
svenska bonaderna ha satts upp vid jultid — eller hingt uppe
permanent, eventuellt ramade. Jag haller med Nilsson att be-
teckningen kistebrev egentligen dr missvisande.

I Jamtland, ddr skapet var den personliga mobeln och mot-
svarade bruket av kistan i sodra Sverige, kan man i enstaka fall fin-
na “kistebrev” pa insidan av en skapdorr. 1 ett skdp fran Offerdal
finner man ett kollage som inte ir helt olikt det beskrivna i Forssa.
Man ser hir tva danska trisnitt med evangelister, det ena endast
fragment, det andra sénderklippt och avdelat pa mitten. Evange-
listen Johannes beledsagas av en vers:

Af alle Billeder som Kommer Dig for Oye

Bor denne store .. Dig billig mest fornaye.

Den tudelade Johannes inramar ett franskt helgon med krona, ej
identifierbart, nederst fragment av en helig biskop och ytterligare
en evangelist varav man endast ser handen med fjdderpennan. Allt
detta inramas av en malad blomranka, klistrat pa en bit tapet med
grovt slagen schablon. Om man utgar fran placeringen sa skulle
denna bildsvit kallas “skapbrev”. Det fragmentariska skicket
omgjliggor en undersckning av eventuella hal i hornen efter tidiga-
re upphéngning.

Med en mycket grov generalisering kan man siiga att man i hog-
restindshemmen hade oljemalningar pé viiggarna, hos prister och
borgare ramade gravyrer och i bondgardarna trisnitt, senare lito-
grafier. Begreppet ar emellertid flytande. Teologiprofessorn F W
Schubert, som reste i Skandinavien vid 1800-talets borjan, be-
skriver inredningen hos en formégen handelsbonde i Sore, Lits
socken, Jimtland, ddr han noterar att rummen var prydda med
kopparstick och gor tilligget “som de svenska bondstugorna ofta
ha”. Ocksa i hogrestandsmiljo kunde man ha sma kopparstick pa




“Kistebrev™ klistrat pa in-
sidan av dorren till ett skap,
tillverkat av Erik Olofsson
Grondahl. Tillhor Jamtlands
lans museum. Foto Birgit

Branvall.
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vaggarna med ramar malade direkt pa underlaget som permanent

dekor, som i Forsbacka herrgard.

Med detta ville jag ha sagt att detinvanda begreppet kistebrev ar
tojbart och inte enbart star {or trasnitt och litografier utan dven for
gravyrmaterial av skiftande kvalitet, handteckningar och skrivna
deviser m.m. Bendmningen har sitt berittigande enbart nir det
handlar om material som verkligen sitter i kistlocken, oavsett om
det hamnat ddr i andra hand. Jag dr ense med Nilsson om detta.
Den vanligaste anvindningen av dessa tryck tycks ha varit som
vaggprydnad, med eller utan ram, sasom ett billigare och mera
litthanterligt alternativ till de malade bonaderna. Att pigorna
klistrade sina “brev” i kistlocket till kistan, dir de forvarade sin
personliga egendom, gjorde det littare att flytta dem med sig nir
man bytte tjdnst.

Forssa-kistan idr ett praktexempel pa en sadan flytthbar konst-
utstillning, med bade tyskt, franskt och svenskt material. Nir
sammanstillningen skedde gar vil svarligen att reda ut, men det
kan knappast ligga tidigare dn 1800-talet med modebilden som ett
ante post quem. De spridda bilderna fran katolskt fromhetsliv ir
blandade med fransk fafinga, teckningarna som anknyter till
svenskt bonadsmaleri och sa da trdsnittet av Petter Lorens Hofl-
bro, som hir inte dr den glade garconen fran Stockholms krogliv
utan kopisten som skurit en tryckstock med den lidande Kristus.
Sammanstdllda blev de alla just kistebrev.




WINTER CARL, BACK ERIK,
ROSENBERG OCH DE ANDRA

Detalj av bonadsmalningen ”De
tre vise mannen”™ som beskrivs pa
s 167. Foto Birgit Branvall.

Johan Knutsson

Sekelskiftets nationalromantik satte den egna traditionella allmo-
gekulturen i centrum. I stravan efter konstnarlig fornyelse i natio-
nell anda riktades intresset mot utsmyckningen av bondehemmet
med dess inredning —1i Sverige savil som i andra europeiska lander.

Forskningen kring allmogekonsten — eller folkkonsten som den
nu borjade kallas — fordjupades. Bilden av enskilda ”bygdeskolor™
klarnade liksom insikten i att folkkonsten skapats av starka person-
ligheter. Med konnissorskapet foljde ett okat intresse for de en-
skilda foremalen som konstverk; for det konstndrliga uttrycket i
dalmalningar och sydsvenskt bonadsmaleri. Tendensen blev tyd-
ligare under mellankrigstiden och tog sig uttryck i den utstéllning
som Nordiska museet 6ppnade 1933, ”Allmogemalningar fran Da-
larna”. Enligt den vigledande katalogens forord, forfattat av mu-
seets chef] konsthistorikern Andreas Lindblom, hade utstéllningen
tillkommit delvis som en artighet mot deltagarna i den konsthis-
toriska kongressen i Stockholm i september det aret. Och nér Hal-
lands museum i Halmstad samtidigt fick en ny museibyggnad
exponerades i den storsta salen de sydsvenska bonadsmalningarna
som i ett konstgalleri. Men den alltmer brett férankrade upp-
skattningen av allmogens konst och de vidgade kunskaperna hade,
och har, en annan sida, som ur museernas synvinkel dr en baksida:
storre konkurrens mellan samlare, 6kad handel och stigande pri-
ser. Dalmalningarna blev antikviteter. Detta tillsammans med
minskade anslag {orsvarade allvarligt méjligheterna till nyforviry
under krigsaren fran slutet av 30-talet och framover. Det var enbart
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tack vare Nordiska museets Vinner som museets samling av all-

mogemaleri dnda kunde fortsdtta att vixa — och da med nagra av
genrens finaste exemplar.

Vinnernas donationer av allmogemaleri dr knutna till i huvud-
sak fyra tillfallen under perioden 1937-1943 med vardera ett tiotal
malningar. De tre forsta dominerades av dalmaleri; den sista dona-
tionen innehdll mest sydsvenskt bonadsmaleri.

1937: BACK ERIK ANDERSSON FRAN ULLVI OCH
WINTER CARL HANSSON FRAN YTTERMO

Ar 1937 skinkte Vinnerna nio dalmélningar, forvirvade fran
skraddarmistaren Sven Danielsson i Insjon. Samtliga malningar
uppgavs komma fran Kilens by, strax soder om Insjons samhalle i
Als socken. Nagra var daterade, tva av dem signerade EAS; en bar
signaturen OAS. Sa brukade bréderna Back Erik Andersson och
Back Olof Andersson fran Backgarden i byn Ullvi i Leksands sock-
en signera sina alster.

Back Eriks bada malningar dr daterade 1819. De forestiller
“Kvinnorna vid Kristi grav” respektive en alderstrappa och ligger
tidigt i malarens rika produktion som for Gvrigt hor till 1830- och
40-talen. Den forra kom vil till pass vid inredningen av Skansens
Delsbogard 1940, som komplement till en svit dalmalningar av
samme madstare fran samma ar.

Typiskt for Back Erik dr de mot bakgrunden strédda malade
blommorna; t o m den uppgaende solen bakom horisonten har an-
tagit formen av en sadan blomma. Samma inslag moéter oss i hans
malning med samma motiv 21 ar senare och ger en antydan om den
for folkkonstnérerna typiska tendensen atti decennier halla fast vid
inarbetade dekorativa inslag.

Tva av malningarna i 1937 ars gava, "Brollopet i Kana” och
”Den kananeiska kvinnan” — den senare daterad 1796 — har pa sti-
listiska grunder attribuerats till Winter Carl Hansson, sedan ldnge
ansedd som dalmaleriets framste fornyare och stilbildare.

Dalmaleriet utfordes till en borjan pa linneviv, efter hand ocksa
pa papper. Motivet malades med limfirg pa en grundering av krita
och lim. Bilderna var avsedda for permanent uppsittning pa vig-
garna i bondens stuga. De flesta malarna kom fran Leksands sock-
en dédr de dominerande fiargerna var ljusblatt och tegelrott. Ett ge-




Back Erik Andersson: "Tre
quinnor ut til Christi Graf”,
signerad EAS och daterad 1819.
Malningen fogades pa ett natur-
ligt satt till den serie dalmal-
ningar av samme mdstare som
1940 sattes upp i Delsbogarden
pa Skansen. Foto Peter Sege-
mark.

nomgaende inslag, utvecklat av dalmalarna pa 1780-talet, dr den
stiliserade blomsterbuketten, kurbitsen, som blev bade till ett
sjdlvstandigt motiv och till en utfyllande dekor.

Winter Carl Hansson, fran Wintergarden i Yttermo by i Lek-
sands socken, gjorde sin forsta dalmalning vid 14 ars alder. Nar
han 1804 dog 28 ar gammal efterlimnade han en rik produktion
dédr det typiska dalmaleriet med sina sammanstdllningar av figur-
motiv och kurbitsblomster redan var fullt utvecklat. Svante
Svirdstrom, den ledande inom forskningen kring dalmaleriet, har
fortecknat, beskrivit och analyserat Winter Carls kdanda verk. Mest
berémda dr de vilbevarade viggmalningarna i Danielsgarden i
Bingsjo by i Rittviks socken.
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Winter Carl Hansson: “Om
Briloppet I Cana I Galileen der
watn wardt forwandlat Til
win”, ca 1795. Foto Peter Sege-
mark.

Winter Carl Hansson: “Den
kananeska qwinnan Jesu Dawits
san_forbarma Tig ofwer mig™,
daterad 1796. Malningen har be-
traktats som nagot av ett konst-
narligt genombrottsverk av en av
dalmaleriets _forgrundsgestalter.
Foto Birgit Branvall.
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"Brollopet i Kana” i 1937 ars gava har daterats till omkring
1795. Det ér en ovanligt vilbevarad version av ett motiv som Win-
ter Carl atergivit flera ganger — bade tidigare och senare. Den nu
aktuella versionen skiljer sig fran 6vriga bl a genom den bard for
vilken malaren tagit hjilp av trastimplar. Samma barder ater-
kommer pa en av malningarna i Bingsjé fran 1801, och pa malarens
sista verk — en minnestavla med hyllningstext till ett brudpar som
gifte sig i april 1804.

Till de tidigaste daterade malningarna av Winter Carl Hansson
hor den version av motivet ”Jesus och den kananeiska kvinnan”
fran 1796 som ingick 11937 ars vingava. Malningen har betecknats
som nagot av ett genombrottsverk, utfort av en blott nittonarig
men redan fullfjadrad allmogekonstnir.

1940: BACK OLOF ANDERSSON FRAN ULLVI OCH
SOMSKAR LARS LARSSON FRAN TIBBLE

Ar 1940 var det dags for nista stora nytillskott genom Vinnernas
forsorg. De malningar som da aktualiserades kom fran konstnéren
Emerik Stenbergs samling. Stenberg horde till de konstnirer och
forfattare som under den nationalromantiska vagen kring sekel-
skiftet fingslades av dalakulturen. Han kopte en gard i Ullvi by, in-
redde den med bohag fran trakten och sokte sina motiv bland folk-
livet i siljansbygden. Han etablerade sig senare i Stockholm som
portriattmalare — ett av Nordiska museets styresmannaportratt ar
signerat av honom —och blev slutligen professor i maleri vid konst-
akademien 1909.

De av Vinnerna skidnkta malningarna presenterades i Fatabu-
ren 1941 som “framst bland nyforvirven horande till allmogens
heminredning”. Av de atta bilderna var tre signerade; en med hela
namnet utskrivet: ”Per Per Son i Lima ar 1848”, dvs. Hjelt Per Pers-
son fran Hjeltgarden i Lima by i Leksands socken.

Flertalet malningar i 1940 ars gava dr, i likhet med Per Perssons,
daterade. Aldst bland dem ir “Vingardsmannen” med artalet
1793 skrivet i textbandet. Den saknar signering men har pa stilis-
tiska grunder attribuerats till Back Olof Andersson. Ramverket
och kurbitsblomstren dr utforda pa ett karaktiristiskt vis som kny-
ter malningen till andra tidiga verk av Back Olof.

1793 ars malning dr en av de dldsta dalmalningarna med ett fullt
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Back Olof Andersson: *Gar och
1 uti min wingard och hwad
skalit ar skolen I fa”, daterad
1793:

164 JOHAN KNUTSSON

utvecklat kurbitsmaleri — dartill utford pa papperi en tid da linne-
viav dnnu var det vanligaste underlaget for malningar i bondens
stuga. Back Olof var samtida med Winter Carl Hansson men tio ar
aldre — enligt kyrkbockerna f6dd i Ullvi by i september 1767. Han
var en av de malare som langt senare, da forskningen kring dal-
maleriet kommit igang, skulle géra byn Ullvi kind som “en hird
for det artistiskt mest raffinerade maleriet i hela landskapet”, for
att lana Andreas Lindbloms ord. ”Ullvi-skolan™ hade vid tiden for
Vinnernas donation 1940 hunnit bli ett begrepp bland museifolk,
forskare och samlare.

”Vingardsmannen”, den av Jesu liknelser enligt Matteus-
evangeliet som handlar om daglonare som soker arbete i Herrens
vingard, skulle komma att bli ett populdrt motiv bland dalmalar-
na. Sikert berodde det pa att situationen for de vandrande och ar-
betssokande dalkarlarna — daribland just malarna — var sa bekant.
Sjélv aterkom Back Olof till motivet atminstone en gang —i en mal-
ning fran 1805.




“Skriddare warkstad den 30
Mars 1844”. Hantverksskild-
ringar ar ovanliga motiv inom
dalmaleriet. Foto Birgit Bran-
vall.

En av de malningar som ingick i 1940 ars gava ar daterad 1844.
Den dr inte signerad och forsoken att peka ut en konstnéar har dra-
git at olika hall. Oavsett vem malaren var, {ortjanar bilden var
uppmirksamhet tack vare det intressanta motivet med den for-
klarande texten: ”Skraddare warkstad den 30 Mars 18447, Svird-
strom har presenterat den tillsammans med sju andra dalmal-
ningar vilka alla har det gemensamt att de skildrar olika hantverk
som skinnbearbetning, skomakeri, murning och skriadderi. An-
mirkningsvirt nog tycks sadana motiv inom dalmaleriet enbart f6-
rekomma hos leksandsmalarna.

Sedan 1890 ingar i Nordiska museets samlingar av dalméleri en
motsvarande bild av en skomakarverkstad. Aven denna bir date-
ringen 1844, dessutom i kombination med Hjelt Per Perssons sig-
natur. Kanske dr det den dalmalningen, med motsvarande motiv,
samma artal och vissa allminna stilistiska likheter, som foranlett
en tolkning av ”Skridddarverkstaden” som ett verk av Hjelt Per
Persson. Svirdstrom presenterar dock malningen som ett arbete av
Somskar Lars Larsson i Tibble by. Om den formodan stimmer
torde verket vara ett av de tidigaste av Somskar Lars som foddes
1824 och vars verksamhet stricker sig 6ver ett halvt sekel. Han av-
led i oktober 1905.

1041: HJELT PER PERSSON FRAN LIMA BY OCH
MATS PERSSON STADIG I BJURSAS

Av de nio allmogemalningar som inforlivades med Nordiska muse-
ets samlingar genom Vinnernas forsorg hosten 1941 var sju dal-
malningar; tva av dem var sydsvenska bonadsmalningar. De ropa-
des in pa auktion efter den i huvudliggaren som “generalskan”
omnidmnda Mirta Améen pa Barksdtra gard niara Katrineholm.
Med konstnirligt pabra pa moderns sida studerade hon malning i
Paris och vickte uppseende for sina hastskulpturer i litet format.
Som i sa manga andra konstnirshem under mellankrigstiden hade
folkkonsten pa Barksdtra kommit att inga som ett markerat inslag
bland 6vrigt bohag och utsmyckning.

En av malningarna i 1941 ars gava ér signerad PPS (Hjelt Per
Persson) och daterad 1841. Bland malningarna finns ocksa en med
signaturen MPS, vilken kan tolkas som Mats Persson Stadig i Bjur-
sas.
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Mats Persson, tillnamnet Stadig fick han under sin tid i det

militira, 4r mest kiind for de malade mobler av vilka Nordiska mu-
seet dger atskilliga — mest kistor med malad stimpelornamentik
och kaméadrade monster pa utsidan och med dekorativt inramade
lyckénskningar pa insidan av locket. Mats Persson Stadigs dalmal-
ningi 1941 ars gava blev ett virdefullt komplement till museets ma-
lade skap och kistor som tillskrivits samme person.

1949: PER NILSSON I "LUSSHULT” OCH
CARL REINIC ROSENBERG I TRASLOV

Vinnernas sista stora donation av allmogemaleri, pa senhdsten
1943, inneholl tio sydsvenska bonader; alla med bibliska motiv.
Tva var daterade. Som {orvirvskilla angavs i huvudliggaren “herr
Alfred Larsson i Laholm” — ett namn som dven forekommer i sam-
band med forvirv av atskilliga andra sydsvenska bonader till Nor-
diska museet under 1930-talet.

Sydsvenska bonader ir, till skillnad fran dalmélningar, avsedda
for tillfillig uppsittning till julhdgtiden — da man ocksa ofta passa-
de pa att fira brollop. Vanliga motiv dr darfor skildringar ur jul-
evangeliet liksom festscener som “Den forlorade sonens ater-
komst” och “Bréllopet i Kana”. Bonaderna dr utforda i lingd-
format, med limfirg eller i tempera pa linneviy eller papper som
forst grunderats med krita och lim. De domineras av en fiargskala i
rodbrunt.

Det sydsvenska bonadsmaleriet dr sillan signerat. Bonaderna i
1943 ars gdva ir inget undantag. Men tack vare tidiga uppteck-
ningar efter muntliga uppgifter och forskning pa omradet hade
man pa 1940-talet indé kommit sa pass langt med grupperingar av
materialet att man vid presentationen i Fataburen av arets nyfor-
virv ocksa tordes limna nagra uppgifter. Sa knots flera av verken
till den s k "Sunnerboskolan”. Tv& av malningarna tillskrevs Carl
Reinic Rosenberg i Trislovs socken utanfor Varberg. Men man
misstog sig pa en punkt. Att "Nils Svensson i Hyhult” skulle vara
upphovsmannen till sunnerbomalningarna ér fel. Senare forskning
har nimligen visat att Nils Svensson visserligen existerat men tro-
ligen inte alls dgnat sig at bonadsmaleri. Myten om Nils Svensson
som bonadsméalare avlivades pa 1960-talet av det sydsvenska bo-
nadsmaleriets frimste utforskare, Nils Strombom.

Nils Strombom har sirskilt fordjupat var kinnedom om den



Per Nilsson i ”Lusshult” (Ljus-
hult): Detalj av en 350 cm lang
bonadsmalning med bibliskt mo-
tiv, De tre vise mannen, daterad
1813. Den Per Nilsson, som san-
nolikt malat denna bonad, dr den
Jforste kinde malaren i den _familj
Jran Sunnerbo hirad i sydvdstra
Smaland, som under tre genera-
tioner skulle fora bonads-
maleriets hantverk vidare. Foto
Birgit Branvall.

ovan namnda “Sunnerboskolan”, vars verk i huvudsak daterar sig
fran tiden 1780-1875 och vars kidrna utgjordes av omkring trettio
malare av samma familj i tre generationer. De verkade alla i Sun-
nerbo hirad i sydvastra Smaland. ”Per Nilsson i Lusshult™ (Ljus-
hult), senare verksam i Hyhult i Vra socken, har betecknats som
stamfadern for den vittforgrenade malarfamiljen i Sunnerbo. Det
ar han som bor tillskrivas de bonader som tidigare attribuerats till
Nils Svensson, bl a de som ingick i 1943 ars gava.

Totalt har omkring 110 olika sydsvenska bonadsmalare kunnat
sarskiljas. For ett otrdnat 6ga dr det svart att sortera den ena byg-
deskolans eller malarens verk fran den andres. Det finns dock en av
dessa malare som brukar vara ldtt att skilja fran resten; det dr Carl
Reinic Rosenberg, en av de fataliga bonadsmalarna fran norra
Halland.

Under sitt 91-ariga liv fick Rosenberg uppleva bonadsmaleriets
blomstring men ocksa dess utarmning och forflackning genom
konkurrensen fran massproducerade oljetryck och farglitografier;
bilder som gav bondstugan en flikt av den "finare” virlden.
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Carl Reinic Rosenberg: detalj av
bonadsmalning med bibliskt
motiv. Brollopet i Kana, daterad
1840. Foto Birgit Branvall.
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Sjalv tillimpade Rosenberg i sin egen tillverkning ett rationellt
framstéllningssitt genom att anvinda sig av egenhindigt skurna
tryckstockar av trd, klichéer. Pa det viset kunde han leverera bona-
der i en sa snabb takt och i en sadan omfattning, att det vid 1800-
talets mitt fanns bonader av honom i de flesta stugor inom Himle,
Viske och Fjare hdrader”. Klichéerna finns inte kvar. De blev kaffe-
ved sedan Rosenberg limnat det jordiska 1886.

Tekniken med tryckstockar anvinde Rosenberg ocksa for till-
verkning av tryckta tapeter — enligt uppgift redan innan han borja-
de med bonadsmaleriet. Pa en av bonaderna i 1943 ars gava med
motivet ”"Brollopeti Kana” har han anvint sig av minst fjorton oli-
ka stockar. Fargen fyllde han i efterat. Barden dr densamma som
pa andra bonadsmalningar av samme man.

I Nordiska museets samlingar finns idag omkring 1.200 malade
bonader fran Sydsverige och bortat 400 dalmalningar. Det dr en for
forskningen ovirderlig tillgang att pa ett och samma stélle kunna
studera likheter och skillnader inom det folkliga maleriet fran olika

landskap. Atskilligt arbete har ocksa under érens lopp lagts ned pa

attribuering och gruppering av materialet.

I och med Vinnernas gavori en tid av stigande priser och skérp-
ta besparingskrav berikades museets samlingar med de sista stora
nytillskotten av dalmalningar och bonader: ett drygt fyrtiotal num-
mer som pa det mest lyckosamma sitt kompletterade det som dit-
tills byggts upp under museets forsta sextio ar.




YSL-klinningens siden kommer
fran den beromda sidenfabrikan-
ten Abraham och_fagelapplika-
tionerna _fran Lesage, Frankrikes
frdmsta broderifirma.

EN AFTONKLANNING FRAN

YVES SAINT LAURENT

Ingrid Bergman

Klidskaparen Yves Saint Laurent representerar parisermodet pa
allra hogsta niva, det som pé franska kallas haute couture. Stil och
kvalitet har varit utmirkande for Saint Laurents kollektioner och
hans eleganta lyxplagg har ocksa kidnnetecknats av mycket stor
hantverksskicklighet.

Yves Saint Laurent, fodd 1936, kom till modehuset Dior 1955.
Vid Diors dod tva ar senare fick den da blott 21-arige Yves Saint
Laurent dverta ansvaret som chefsdesigner. Fran 1962 har Saint
Laurent ett eget modehus och fran 1966 egna butiker, ddr det sdljs
hogklassiga konfektionsklidder av hans egen design med etiketten
“SAINT LAURENT, rive gauche, PARIS”, till 6verkomliga pri-
ser. Hans exklusiva modehusskapelser med etiketten "YVES
SAINT LAURENT? riktar sig bara till nagra hundratal mycket
rika kunder.

I februari 1989 6ppnade Nordiska museet ”Paris—Stockholm™,
en modeutstillning som ville visa det franska inflytandet pa vart
sitt att klid oss. Utstidllningen var nirmast en modeparad av bor-
gerskapets klider fran 1700-talet och fram till var egen tid. Och
som en magnifik avslutning pa denna kavalkad statade en Yves
Saint Laurent-kldnning, “sista skriket” fran Paris. Vinforeningen
hade stillt 50.000 kronor till forfogande f6r inkopet av aftonklan-
ningen, vars fulla pris var ytterligare 100.000 kronor, ett belopp
som museet slapp betala eftersom modehuset ansag det vara god
reklam att synas pa ett museum i Stockholm.
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Aftonklinning fran 1988 ritad
av Yves Saint Laurent, en av
1900-talets mest framgangsrika
modeskapare. Foto Mats
Landin.

Konstniren Georges Braque’s
Jfaglar forekommer i olika varian-
ter pa klanningarna fran Yves
Saint Laurents varkollektion 1988.
Ur Jacques Damase, “Braque”™.

170 INGRID BERGMAN

Kldnningen édr sydd av rosa och gult siden med orangefirgad bo-
lero (liten jacka). Med féljde ocksa ett par 6rhiingen av guldpérlor
samt ett par rosa skor, bada design Yves Saint Laurent. Or-

hingena har formen av flygande faglar av samma slag som pryder
klinningskjolen och de ar ett uttryck for Saint Laurents stora
konstintresse.

Forsta gangen som Yves Saint Laurent inspirerades att gora en
hel kollektion i en viss konstndrs stil var ar 1965. Det var Mondri-




Detalj av klanningen pa foregd-
ende sida. Foto Birgit
Branvall.

ans geometriska linjer och rektangulira firgfilt som da satte sin

prigel pa modehusets kreationer, vilka blev mycket omskrivna och
kopierade virlden Gver. Ar 1979 gjorde Saint Laurent en klidvis-
ning med temat "Hommage a Picasso” och den tredje gangen en
malare influerade en hel kollektion var varen 1988, da Georges
Braque var inspiratoren. Framfor allt anvinde sig Saint Laurent
av Braqueinspirerade faglar som han placerade ut pa klinningar-
na, ibland pa de mest ovintade stdllen.

Georges Braque (1882-1963) fangades av fagelmotivet dd han ar
1948 tillbringade en hel sommar i Camargue: "Dir sag jag nagra
stora faglar som strok dver vattnen. Det var denna syn som forma-
de sig till en vision av svivande flykt, faglarna inspirerade mig och
detta flyktmotiv visade sig vara fruktbart for mitt maleri”. Motivet
visade sig ocksa bli fruktbart for Yves Saint Laurents kladskapan-
de. Pa museets klinning dr faglarna applicerade ganska odrama-
tiskt pa kldnningskjolen men pa andra kldnningar fran varen 1988
ir faglarna styva och sticker ut fran kroppen bade fran axlarna och
midjan, vilket gor att birarinnorna knappast kan ha ytterplagg pa
sig. Men det édr ju “dérfor man har limousiner”, kommenterades
dessa fagelfenomen i en recension i International Herald Tribune.

Tidigare har Nordiska museet i sin dgo originalmodeller fran
bl a de franska modehusen Vionnet, Givenchy och Chanel och en
stor samling franska modellkldnningar fran Marthaskolan, Stock-
holm, men Yves Saint Laurent-kldnningen dr nog det moderna
plagg som hittills viickt den storsta uppmérksamheten bland de
modeintresserade besokarna.
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fiaflickorna, som under Maja Carlquists ledning hade stor betydelse for
den kvinnliga gymnastikens utveckling. Gruppen gjorde méanga utlindska
turnéer, bl a till USA. Foto fran borjan av 1940-talet.

VA DAHLMAN




EN TIDSEPOK I BILD

FOTO KW GULLERS
FEva Dahlman

I bildtidningen Se:s julnummer 1941 skriver Carl-Adam Nycop i
texten till ett stort bildreportage:

Vita moln dver en bld himmel, barrskogsrika strander, lugna klara vatten, som
speglar naturens nordiska tyngd. Pa en soldrankt klippa sitter en ung, blond
kvinna i blus, langbyxor och gummistovlar. Ekan flyter latt pa vatinet vid
bron. Allt andas ro och stillhet. Fargerna dr mjuka, ja nastan diskreta. Vin-
den har blekts ut och faglarna har tystnat. Den unga kvinnan ser sig omkring
och tanker: ”Detta ar typiskt svenskt™.

Bildreportaget hette Svenska Bilder och fotografen var KW Gul-
lers.

I hans fotografier ryms mycket av det vi och var omvirld upp-
lever som typiskt svenskt och ingen annan har heller givit ut sa
manga bocker med rubriken “Sverige” och “svenskt ” som han.
Titlar som "Made in Sweden”, ”Gullers Sverige,” ”Sverige vart
land”, ”A touch of Sweden”.

Gullers bilder dr vilkanda for de flesta medelalders och édldre
svenskar. Motiven himtade han fran arbetsliv och familjeliv, fran
staden savil som fran landet. Likasa bilderna fran beredskapsaren
— ett Sverige i skuggan av kriget med avspérrning, ransonering,
transiteringstag, flyktingar och soldater.

Men han har ocksa skildrat ett svunnet Stockholm med fa bilar
men med sparvagnar, cyklister och fotgdngare. Ett Stockholm da
parkerna var barnens lekplatser, dir barnen badade i fontdnerna,
akte karusell och gungade. Eller mammor och barn i barnrikehu-
sens Fredhill. Fotografier som visar ett Folkhemssverige med
framtidstro.
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KW Gullers med vinnen Stieg

Trenter, 1948.
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Gullers dr ocka en skicklig portrattfotograf. Ingrid Bergman,
Vilhelm Moberg, Alice Babs, Gustav V och Gustav VI Adolf, Per
Albin Hansson, André Gide och Charlie Chaplin, alla har de suttit

modell for Gullers. Bilderna dr vil kinda dven om manga kanske
inte vet fotografens namn.

Orsaken till att Gullers bilder blivit sa spridda dr att de har pub-
licerats i veckotidningar och tidskrifter men ocksa i ett attiotal boe-

ker med en sammanlagd upplaga pa éver tva miljoner exemplar.




PERSONEN KW GULLERS

Vem ar da mannen som har tagit dessa bilder?

Karl Werner (KW) foddes i Klara forsamling i Stockholm 1916.
Hans far Emil, var advokat och bondson fran Risinge i C)slt‘rgiil—
land, och en av grundarna av det som i dag ar folkpartiet. Modern,
Anna, var skolkoksldrarinna pa Maria folkskola pa Soder. Slikt-
namnet Gullers tog fadern efter garden Gullerstorp i Risinge. KW
Gullers vixte upp i centrala Stockholm som ett av fem syskon. Nar
han var tolv ar fick han sin forsta kamera, en Kodak Brownie lad-
kamera, som var en populdr amatorkamera vid denna tid.

Tre ar senare, 1932, borjade han arbeta hos Anders Forsner, som
da hade den ledande fotofirman i Stockholm. Den lag pa Klara-
bergsgatan 44, dir det fjairde Hotorgshuset nu ligger. Lonen var
femtio kronor i manaden och arbetstiden oftast fran atta pa morgo-
nen till sju pa kvallen. Hér fick Gullers en grundlig fotografisk ut-
bildning och praktik. Pa Stockholms stadsbibliotek liste han ut-
landska fototidskrifter och fotografisk litteratur, och han gjorde
noggranna anteckningar i en anteckningsbok som inleddes med ett
citat av Goethe: ”Ingen riktig, dkta konstndr jamfor sitt arbete med
naturen eller dess produkter eller jamfor sina verk ddarmed; den
som det gjorde vore ingen dkta konstndr.” Han skrev ocksa ner
uppgifter om olika slags framkallare, om toning och om glasplatars
ljuskanslighet.

Jamsides med arbetet hos Forsner och studierna pa stadsbiblio-
teket ldste han pa kvillarna engelska, tyska och ryska vid Stock-
holms Borgarskola.

Han fotograferade ocksa mycket pa kvillarna, delvis paverkad
av tidens konstndrliga fotostromningar, och lirde sig att utnyttja
det befintliga ljuset. Helt foljdriktigt blev han en av grundarna till
“blixthatarnas forening” som vinde sig mot pressfotografernas
harda direktblixtar. Vid den hir tiden blev han ocksa aktiv med-
lem i Stockholms Student-Filmstudio och snart ordférande i
fotosektionen. Hér fick han ocksa hjélp sa att han kunde borja silja
sina fotografier.

Arton ar gammal reste han pa ett stipendium fran Borgarskolan
till England och har lades grunden till hans inriktning pa bildjour-
nalistik. Kameran var den tyska spegelreflexkameran Rolleiflex.
Han arbetade ocksa hos portritt- och modefotografer.

Aterkommen till Sverige borjade Gullers arbeta hos Jan de Mey-

ere, en hollindsk fotograf’kind for sina ljusa sdrpriglade portritt i
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high-key-forfarande. Ateljén lag pa Kungsgatan 19, den gata dir

Gullers sedan under ca tjugo ar skulle ha sin studio. Tre somrar ar-
betade han ocksa som flygfotograf hos Aeromateriel AB som dgdes
av bréderna Florman. Med den 12 kilo tunga flygkameran med ne-
gativformatet 13x18 fotograferade han fran autogiron, en foregang-
are till helikoptern, det mesta av Sverige. 1948 gjorde han ur de
femtontusen bilderna ett urval f6r boken ”Sverige fran luften”.

1938 startade KW Gullers sin egen firma, Studio Gullers, pa S:t
Eriksgatan. Har arbetade ocksa hans davarande fru Ingvor och
den mycket skickliga kopisten Magda Persson som virvats fran
Jan de Meyere.

Studio Gullers bestod sedan forutom av KW sjdlv ocksa av
manga andra fotografer, framfor allt sonen Peter samt Bjorn
Enstrom som bada arbetade dir i tjugofem ar. Bo Trenter, son till
Stieg, samt Tore Johnson horde ocksa hit.

BILDTIDNINGEN SE OCH BEREDSKAPSTIDEN

Tidningen Se utkom med sitt forsta nummer den 21 september
1938. Inspirationskéllor var de stora bildtidningarna Life och
Look i USA och Picture Post och Illustrated i England. Som den
absoluta motpolen sag Se:s redaktor, Carl-Adam Nycop, Svenska
Turistforeningens arsskrift. Se blev en bildtidning med en helt ny
layout dér stort uppdragna bilder varvades med beréttande sviter
med sma bilder. Pa Se ansags fotograferna vara lika mycket viarda
som journalisterna, vilket var nagot helt nytt. Tidigare ldt tid-
ningarna tex journalisterna aka 2:a klass pa tag medan foto-
graferna fick halla till godo med 3:e klass och som fotograf fick man
det simsta hotellrummet. ”Tag med tandborste och fotograf!™, var
en vanlig uppmaning till journalisten. Varen 1939 kom KW Gul-
lers for forsta gangen upp till Carl-Adam Nycop pa Se:s redaktion.
Han hade med sig en serie bilder fran det som skulle bli den svens-
ka paviljongen pa virldsutstidllningen i New York. Gullers var da
redan medarbetare i veckotidningar som Allers, Folket i Bild, Vi
och Vecko-Journalen och i engelska Illustrated och Picture Post.
Nycop ansag vid detta mote att Gullers bilder var alltfor konst-
nérliga, men snart medverkade Gullers med en rad stora reportage
och omslagsbilder som skicklig tidsskildrare och historieberittare.
Forutom KW Gullers arbetade bl a fotograferna Paul Melander,
Karl Sandels, Gunnar Lundh och Anna Riwkin for Se men ocksa




Exempel pa ett av Gullers
manga reportage. Tidningen Se

41/1941.

DIMMAN

t fur SE av K. W. GULLERS)

internationella storheter som Robert Capa, Henri Cartier-Bresson
och Eugene Smith.

Den forsta september 1939 anfoll tyska trupper Polen och det
andra varldskriget hade startat. Gullers blev inkallad till bered-
skap till F 11 Visteras 1940. Hér larde han kdnna Stieg Trenter, de
borjade arbeta tillsammans och var sedan oskiljaktiga fram till
Trenters dod 1967. Gullers blev ocksa forebilden for den kinde
Harry Friberg i Stieg Trenters detektivromaner.
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Officerare ombord pa Gustav V.
Omslagsbild pa Vecko- Journalen
nr 2/1940 och inledande fotografi

pa utstallningen “A bit of
den” i London 1942.

Vilhelm Moberg, stridbar for-
fattare och debattor, som skrev
beredskapstidens stora roman
“Rid i natt”. Foto 1943.

Flyktingar som raddats till Sve-

rige av Folke Bernadottes “vita
bussar™ 1945.
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Karelsk kvinna — KW Gullers mest kinda fotografi. En av de 250 bilder
som valdes ut bland tva miljoner till Edward Steichens legendariska ut-
stallning “Family of Man™, 1952.
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Ingrid Bergman i Hollywood
nar hon 1946-47 spelade med i
Alfred Hitchcocks “Notorious™.
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Utrikesdepartementet gav 1940 Gullers ett sirskilt uppdrag som
officiell fotograf. Han skulle fotografera regeringen samt de olika
vapenslagen — bilder som skulle anvidndas i propagandasyfte, och
som skickades ut till Sveriges beskickningar virlden 6ver. Nu ska-
pade Gullers den svenske soldaten ”58:an Karlsson” som symbol
for den svenska forsvarsviljan och tog klassiska portritt som Per
Albin Hansson under riksvapnet och en rokande utrikesminister
Christian Gunther.

Liangre fram pa 40-talet forevigade han ocksa de personer han
beundrade mest under krigsaren — Torgny Segerstedt, chefredak-
tor for Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, och forfattaren
Vilhelm Moberg.

Gullers hade 1942 sin forsta utstillning, ”A Bit of Sweden”, vid
Picadilly Circus i London. Bilderna var framfor allt fran den svens-
ka beredskapen men visade ocksa regering, kungahus och den
svenska industrin. Forutsdttningen for att denna utstéllning skulle
komma tillstand var att en utstdllning med fotografier av Gullers
om kriget i England visades i Sverige. Den utstidllningen, ”Svensk
kamera i England”, visades i Rotorhallen i det s k Thulehuset pa
Sveavigen senare samma ar och dérefter pa Rohsska konstslojds-
museet i Goteborg.

Aren 1938-1946 var den period da KW Gullers frimst med-
verkade i en rad savil svenska som utlindska tidskrifter med sina
bilder. I motsats till de flesta fotografer skrev han ocksa sjélv. I Vi
1946 medverkade han med sa vitt skilda reportage som till exempel
I de stora dromfabrikernas stad — Vi-reportage fran Hollywood”,
och”Lackskorna bort — pjaxorna fram” — om hotell Hedman i
Hallands dér han stod bade for bild och text. Men han skrev ocksa
om fotografi och om fotografer i " Amerikansk kamera. KW Gullers
hos Wegee den store och andra fotoméstare™ i Vinr 15/1946. En in-
tressant artikel om méten med Wegee, Andreas Feininger och
Philip Halsman och om den utbredda amerikanska amatorfoto-
grafin. 1955 kom den mycket populdra boken “Foto {or alla”, och
1984 "Bildminnen: 50 ar med kameran”. Otaliga ar KW Gullers
bildvisningar i fotoklubbar runt om i landet. TV-kursen ”Lar er
fotografera™, 1956, blev sedan foljetong i tidningen Foto. En recen-
sent skrev att "han i sin bransch bor bli lika bra som Ian Dunlop i
den engelska sprakkursen”.
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Hisingsfarjan i Goteborg ingar i
berdttelsen “En socialkurator™ i
“Kvinnans varld™, 1950.
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SVENSKA FOTOGRAFERNAS FORBUND

1953 blev Gullers ordforande i Svenska Fotografernas Forbund.
Gosta Florman hade varit dess forste ordforande 1895-1900. Denne
eftertrdddes av sin son Ernest som satt till 1936, dérefter Edvard
Welinder. Det fanns alltsa en tradition att ordforanden satt manga
ar pa sin post, men Gullers bestimde sig for fyra ar. Det blev fyra
viktiga ar med en entusiasmerande ordférande som tillsammans
med bland andra Kerstin Bernhard och Karl Sandels aktivt drev
rdtts-, utbildnings- och prisfragor, som fick till resultat att foto-
grafyrkets status hojdes avsevirt. Gullers skapade ocksa forbun-
dets internationella kontakter under dessa ar. Han var aktiv bland
annat i Nordiska fotografférbundet i femton ar, samt en av grun-

darna av Europhot, sammanslutningen for de europeiska foto-

graforganisationerna.




“Pa en annan gata har en flicka
stannat utanfor modeaffiren och
beundrar sommarhattarnas lick-
ra_firger i fonstret. Har hon rdid ~ UTSTALLNINGAR
alt kopa en ny hatt till semes-

tern?”. Bilden ingdr i “Stock- Gullers var den forste fotograf vars bilder stilldes ut pa galleriet De
holm — Sommarstaden 1946™. Unga, som da lag pa Vasagatan 4 i Stockholm. Han visade 130 fo-

tografier fran tio ars produktion, bland annat de kinda portritten
av Ingrid Bergman och André Gide men ocksa bilder fran svensk
industri, beredskapsaren och fran England. Det var {orsta gangen
som en svensk bildjournalist hade en separatutstillning i Sverige.

Da hade han redan haft utstdllningar i bland annat London, New
York och Chicago. 1963 firades Studio Gullers tjugofemarsjubile-
um med en stor utstidllning pa Tekniska museet och boken *Made
in Sweden” med text av museets chef Sigvard Strandh. Andra ut-
stillningar, da framfor allt om svensk industri, har sedan forutom i

Sverige visats runt omkring i virlden.
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Barnrikehusens Fredhdll, 1946.
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BOCKER

1946 utkom ”Stockholm — Sommarstaden™ med Gullers fotografier
och text av Erik Asklund, Vi:s forsta bok, pa KF:s forlag med vac-
kert djuptryck av Nordisk Rotogravyr. Andreas Feiningers bok
”Stockholm™ fran 1936 och "New York” fran 1945 var inspirations-
kéllorna. Feiningers Stockholmsbilder var framf{or allt inriktade pa
stadens arkitektur — Bauhaus-influerade med djdrva vinklar och
starka kontraster. Gullers ville istillet skildra madnniskorna och
vardagslivet i staden fran soluppgangen 6ver Strommen till skym-
ningens Djurgarden. Han arbetade med mellanformatskameran
Rolleiflex, nu den tredje i ordningen, och filter for att fa moln och
stimning. Gustaf Munthe recenserade den i Vi den 28/9 1946:
”Det forsta intrycket ar en betagande friskhet. Det dr tva konst-

nirer, som sett med egna hungriga och oforstérda 6gon, och inte
bara sett utan ocksa kunnat férmedla vad de sett. . . Vi har manga
skickliga fotografer hér i landet. Gullers dr inte bara en av de skick-




Vasagatan nira Norra Bantorget i Stockholm 1946. Bilden ingdr
holm — Sommarstaden 1946
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Liparen Gunder Higg, 1943.

ligaste, han dr i sitt slag alldeles ensam. Hans utgdngspunkt ir
bildreporterns. Hos honom finns ingenting av det dir: *alldeles stil-
la, ett 6gonblick, mitt herrskap’, som ir sd vanligt dven hos dem
som fotograferar natur och bebyggelse. . . Han vill finga — och han

kan fanga, det ddr snabbt forbiglidande égonblicket, som aldrig
aterkommer, stimningen, tillfillet sa att séiga.” Boken blev si po-
puldr att Vi i nr 43/1946 hade ett helsideskorsord med bilder ur
“Erik Asklunds och KW Gullers succébok.” Upplagan saldes
snabbt slut och den engelska upplagan, med text av Eric Linklater,
salde dnnu bittre. Den Gversattes ocksa till franska och tyska och
den sammanlagda upplagan blev 60 000 exemplar.

Gustaf Munthe skrev sedan texten till boken “Gdéteborg —
Hamnstaden™ som kom ut 1947. "Italien™ 1949 fick text av Stieg
Trenter, och dr den bok Gullers sjdlv tycker mest om. Som motvikt
till "Stockholm —Sommarstaden” gjorde Erik Asklund och Gullers
1949 ”Stockholm bakom fasaden™ med bara vinterbilder fran en
stad med bostadsbrist, slum, danshak och ungkarlshiirbirgen. Bo-
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Bilden ingdr i ”Molnlycke Vif-
weri Aktiebolag 100 ar” 1949.

ken jimfordes med Lubbe Nordstréms “Lort-Sverige”, Ivar Lo-

Johanssons statarskildringar och den danska filmteoretikern Karl

Roos’ sociala fotobildbok ”Kan vi vaere dette bekendt?” fran 1946.

1 kvinnans virld” kom 1950 med text av Alice Lyttkens. Den ér
en av mina favorithocker med bildberittelser om bl a en textil-
arbeterska i Norrkoping, en lantarbetarhustru i Halland och en
ung butiksflicka i Karlstad. 1953 kom boken "Gamla stan” ut med
text av Stieg Trenter. 1949 gjorde KW Gullers sin forsta bok om
svensk industri, "Mdlnlycke Vifweriaktiebolag 100 ar” och han

har sedan gjort ett tjugofemtal foretagspresentationer.
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Gustavsbergs fabriker. Bild pub-
licerad i Vi 50/1956.
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FARGEN

1957 var genombrottsaret for fargfotografering i Sverige genom att
man nu kunde framstilla forstklassiska fotografier pa Kodaks C-
papper. Fargen anvindes framfor allt inom reklamen men ocksa
veckopressen borjade anvinda fargbilder. Gullers blev en av de
forsta med eget fiarglaboratorium vilket under tolv ar producerade
tusentals fotografier i veckan. Fran och med 1957 ir hans bocker
uteslutande i firg.

GULLERS BILDSAMLING TILL NORDISKA MUSEET

1990 képte Nordiska museet K W Gullers bildsamling fran dren
1938-1978. Han var da sedan 1978 bosatt i Phoenix, Arizona till-
sammans med sin andra fru, Barbara, vars textila bocker han ger
ut. Samlingen bestar av ca 470 000 negativ, svart/vitt och firg, de
flesta i 6x6 format. Det finns ocksa ca 5 000 arkivkopior i storlek
24x30 cm samt Gver 100 000 kontaktark. Negativliggare, ett exem-
plar av forstaupplagorna pa sextiotva boktitlar, pressklipp och tva
kameror, Kodak Brownien och en Rolleiflex, ingar ocksa. For-
varvet mojliggjordes genom stod fran Knut och Alice Wallenbergs
stiftelse och Samfundet Nordiska museets och Skansens Vinner.

I samband med kopet av samlingen arrangerades en stor ut-
stillning kallad "KW Gullers — Bildminnen” pa museet. Frimst
visades bilder fran 1940- och 50-talets Sverige. Méanga har ingatt i
reportage publicerade i olika tidningar, andra var himtade ur Gul-




Familjen Gullers argang 1956.

lers manga bocker. En vandringsversion av utstillningen visas nu
pa museer runt om i landet sedan den invigdes pa Riksdagshuset i
februari 1991.

Med KW Gullers samling — och med hans stillning som en slags
riksreporter med kameran som anteckningsblock — har en viktig
fotografisk samling tillférts Nordiska museet. Hans bilder utgor en
fotografs syn pa Sverige 1938-1978 som sa smaningom bor kom-
pletteras med andra fotografers skildringar fran samma period.

Ulf Hard af Segerstad skrev i samband med inkopet och ut-
stillningen 1990 under rubriken "Han talade framtidens sprak™:

Dirmed har institutionen berikats med ett ojamforligt forsknings- och
demonstrationsmaterial fran den hittills mest genomgripande omdanings-
perioden i vart lands historia, inklusive generdsa utblickar mot omvdarlden.
Diérmed honoreras ocksa en fotografisk insats av helt internationell storleks-
ordning. . . Om jag stilldes infor den omojliga uppgifien att utse den svensk,
som mest kraftfullt och renodlat forverkligat den begynnande efterkrigstidens
personlighetsideal, sa skulle jag vilja Gullers. Han var redan under sent 30-
tal besatt av overtygelsen att Bilden skulle komma att bli framtidens stora
kommunikationsmedel. Han identifierade sig med det USA, som riddat Eu-
ropa och oss at demokratin och bejakade med obindig optimism den personliga

[rihet och individualism, som endast kan bevaras med optimala arbetsinsatser.
(Svenska Dagbladet den 21 februari 1990)
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et dr vanlig enkel ungdom som fordriver sina lediga kvillar i

dessa enkla danshallar med sina farggranna dekorationer pd viig-
garna. Orkesterns hetsande rytmer eggar inte till nigra eldiga ut-
brott. Man dansar stidat och anstindigt.” Erik Asklund ur
“Stockholms bakom _fasaden”, 1949.

Disig vintermorgon vid Klara
, Stockholm 1952.

EVA DAHLMAN




——




Morastugan pa 1890-talet.
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Ame Biornstad

Nir Artur Hazelius lyfte upp Morastugan i Dalarna och satte ner
den pa Skansen 1891, satte han igang en process som pagar an i
dag. Han borjade bygga en miniatyrbild av Sverige med lappléger,
dalahus och blekingestuga.

Han fyllde pa under 90-talet med hus fran Jamtland och Hal-
singland, Vistmanland, Vistergotland och Ostergétland och till
sist lyckades han flytta en hel gard fran Oktorp i Halland.

Oktorpsgardens flyttning betydde en hojning av ambitionsni-
van. De forsta husen var solitdrer, l6sryckta ur sina funktions-
sammanhang. Oktorpsgarden ér en hel, komplett anldggning med
bondens alla hus och dessutom med manga av de ursprungliga
inventarierna.

Den ambitionsnivan har Hazelius efterf6ljare forsokt halla. Nas-
tan alla senare flyttningar har inriktat sig pa sa hela miljéer som
mojligt och den lilla Morastugan kompletterades under 1920- och
30-talen med flera hus till en hel gard.

"Mitt museum skall vara ett allmogemuseum”, sa Hazelius.
Han gjorde inte nagot forsok att flytta en herrgard eller nagon
stadsbebyggelse. Visserligen tog han hand om Emanuel Sweden-
borgs lusthus fran Hornsgatan i Stockholm, men det var av person-
historiska skil. Och visst flyttade han ett litet lusthus fran Bell-
mansgatan, men det var narmast prydnad i det parklandskap han
komponerade kring sina hus.

Parklandskapet rymde efterhand ocksa vildiga mdngder burar
for de bade vilda och tama djur, som skulle vara levande delar av
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Oktorpsgarden. Foto Arne
Biornstad.
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sverigebilden. Och Skansens naturliga vixtlighet kompletterades
genom plantering av tusentals trid, buskar och orter.

I landskapet anlades en odndlig méingd slingrande vigar, som
alla fick namn efter kungar, drottningar, filtherrar, vetenskaps-
min, forfattare och andra berémda personligheter, som det svens-
ka folket skulle komma ihag och ldra sig namnen pa.

Detta Skansen blev en scen pa vilken dramatiska skeenden ur
svenska historien illustrerades till folkets uppbyggelse och for-
nojelse. I Hazelius varfester ingick alltid magnifika festtag, dar
kungarna Gustav Vasa, Gustav IT Adolf, Karl XII eller Gustav 111
i regel spelade framtridande roller, men ocksa faltherrar, hovfolk,
borgare och soldater fanns med. Alla givetvis i tidsenlig drikt, vil-
ket fordrade avsevirda forberedelser, sdrskilt som festtagen kunde
innehalla upp till 600 deltagare.

Hazelius tycks stindigt ha varit fylld av idéer om hur han skulle
bygga vidare pa Skansen och hur han skulle fylla scenen med liv. 1




takt med de vixande planerna arbetade han intensivt med att soka
utvidga Skansens omrade for att fa plats med allt han ville skapa
och for att na kontakt med omgivningens stora promenadstrak, sa
att publiken ldtt kunde komma in pa omradet.

Uppbyggnaden, programverksamheten och markforvirven kos-
tade stora pengar. Pengarna fanns aldrig i forvig. Dem skaffade
Hazelius alltid i efterhand. Besluten kom fore medlen. Sa blev han
ocksa kidnd som Sveriges storste tiggare med en oovertriffad for-
maga att vidja om bidrag i fosterlandskirlekens namn. Ibland
kunde det bli riktigt kritiskt, som nér hans fortrogna amanuens
Sigrid Millrath en oktoberdag fick en orderlapp av styresmannen,
dér det stod: ”Skulle SM vilja ta en hist och fara upp till den rika
ankefru Andersson och soka fa henne med pa 'Drottningens lista’ —
bland de 50 f6r nedre Skansen? Vi maste nu ut och tigga till hoger
och vénster for att uppehalla livet!”

Det verkar helt logiskt att Hazelius till sist arbetade ihjal sig. Det
blev inte nagot litt arv han limnade till sina efterfoljare. Man kan
nog pasta att hans sitt att leda sin institution var den upplyste des-
potens. En despot vars tankar om museets fortsatta uppbyggnad
pa manga sitt lag fore de samtida kollegernas.

Nagon person med Hazelius kapacitet och viljeinriktning fanns
inteatt taoverarvetoch den trogna och kvalificerade personalen var
invand att folja sin starke chef. Det blev ett stillastaende artionde ef-
ter Hazelius dod innan det hiande sa mycket nytt pa Skansen igen.

Men efterhand blev det fart. Allt mer av Sveriges lantliga be-
byggelse fick en presentation pa Skansen. Hus {or bonder och tor-
pare. Kyrkan tog sin plats mitt i byn och 1930 limnade man Haze-
lius allmogekoncept. Sverigebilden vidgades genom flyttningen av
Skogaholms herrgard. Ungefiar samtidigt blev det dags for stads-
bor att kliva in i tavlan. Petissan hade visserligen tagit sig till Skan-
sen redan 1907, men stannat pa nedre Sollidenomradet bakom
Villa Diorama. Dir tankte man sig ett tag bygga upp ett litet stads-
samhille, men det blev aldrig nagot av det.

Réiddningen av Hazeliushuset till Skansen 1926 blev inledning-
en till ett mangarigt planerande av en samlad stadsbebyggelse pa
berget ovanfor Djurgardens ridhus och omradet intill som linge
anvints som materialgard. Ritning gjordes efter ritning, diskutera-
des och justerades. Medan diskussionerna holl pa, rev staden
mingder av gamla hus pa Soder. Dem kunde man snabbt fa, om
man bara tog vara pa dem.
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Skogaholms herrgard. Foto Arne
Biiornstad.
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Erbjudandet om Tottieska malmgarden vallade bade glddje och
bekymmer. Ett stenhus ville man ha och inredningen var fantas-
tisk, men huset var sa illa stort!

Dock I6ste sig ocksa den saken med de kompromisser som alltid
insmyger sig i planeringen, nidr man vill komma ifran drommar till
realiteter. Den lilla staden véxte upp och blev mycket stockholmsk i
sin kuperade terridng.

Sa stod stadskvarteret pa 1960-talet nidr utredning och lott-
dragning bestamt att Nordiska museet och Skansen i fortsatt-
ningen skulle ga skilda vigar. Skansens kulturhistoriska avdelning
fick en ny beséttning som till att borja med var mycket liten, men sa
smaningom vixte nagot. Manga uppgifter var planerade sedan
linge och skulle fullfoljas. Dit horde flyttningen av Folkets Hus,
Gubbhyllan, Vila skola och Statarlingan till Skansen samt flytt-
ningar av Swedenborgs lusthus och Vastveitloftet inom Skansen.
Dartill kom det l6pande dagliga arbetet med 6ppethallande, un-




Stadskvarteret en sommardag
1985. Foto Arne Biornstad.

derhall och verksamhet i husen. Det blev inte mycket tid 6ver till
langsiktig planering.

Nagot grubblades dock. Framfor allt kring Stadskvarteret. Det
var en bit av en stad med bostdder for bade storborgare och sma-
folk. Dér fanns stenhus och triahus. Déir fanns verkstiader for mer dn
ett dussin olika hantverksyrken. Ddr fanns interiérer fran 17- och
1800-talen fram till 1890-talet. Det fanns ett par tradgardar.

Stadens huvudgata gick fran Hasselbacksporten upp forbi Bok-
hantverkshuset, Totties, Petissan och Hazeliushuset. Tvirgrianden
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Julius Abergs mekaniska verk-
stad vid Kindstugatan 11. Foto
Key L. Nilsson.
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gick upp till Krukmakeriet och Glashyttan. En annan tvirgrind

tog sig mellan Petissan och Jakobsberg upp till baksidan av scenen
vid Sollidenplanen. Det var hela gatunitet. Trakigt nog var det
ingen som alls uppfattade huvudgatan som gata, eftersom den ha-
de hus bara pa ena sidan. Den stora tviargranden blev "gatan™ i
publikens 6gon.

Dir stimde inte ursprungsplanen med resultatet tyckte vi. Och
visaknade de uthus, som borde ha funnits. Handelsboden var utan
bodar pa garden. Herr Tottie hade varken stall eller vagnbod. Och
varenda ménniska i stan maste limna den for att forrétta sitt tarv.
Det fanns inga dass pa gardarna.

Granskade man bestandet av verkstdder noga, kunde man tycka
att ett par viktiga yrken saknades, nimligen snickare och skrddda-
re. Och med tanke pa senare tider hade det inte skadat med en foto-
ateljé. Stadens administrativa sida fanns inte alls med. Borde man
inte ha ett radhus? Med en radhuskallare i?

Sa kunde vi fundera fritt utan att bekymra oss om ifall det fanns
plats for flera gator, hus och tridgardar och utan dystra tankar pa
vad det skulle kosta att genomfora allt vi borde komplettera med.
Och hur langt skulle vi stricka oss fram i tiden? Nu nadde vi inte
langre dn till 1890-talet. Dar ville vi inte stanna for alltid.

Vi ville visa hur man sa smaningom flyttade ur alla sma trika-
kar och flyttade in i bostadshus av sten. De som bodde sa, jobbade
formodligen inte langre med hantverk utan pa kontor eller i indu-
stri. Vi tyckte det var industridags for Skansen.

Tankar av den sorten behovde diskuteras med fackfolk utanfor
Skansen for att mogna och resultera i nagot realistiskt forslag.
Nirstaende intressenter var Nordiska museet och Stadsmuseet och
en arkitekt var nédvindig for att sdtta form pa funderingarna. Dar-
for bildades en forsta arbetsgrupp hosten 1971. I den ingick Elisa-
bet Hidemark fran Nordiska museet, Marianne Raberg fran
Stadsmuseet, arkitekten Ove Hidemark samt Arne Biornstad och
Ingemar Liman fran Skansen.

Gruppen tyngde sig inte med nagra restriktioner fran borjan
utan spanade friskt for att se vad man skulle kunna tillfora Stads-
kvarteret, om man fick ta ut svingarna ordentligt. Da ingick det i
forutsdttningarna att Skansen skulle fa tillgang till den tomt som
Djurgardens ridhus disponerade. Anldggningarna dir var starkt
nedslitna och det hade linge sagts att ridhuset skulle flytta till
Kaknédsomradet.






Virserums Nya Mabelfabrik i
oktober 1985. Foto Mats
Janson.

Vi ritade och fyllde i. Provade vad som egentligen skulle kunna
fa plats om man anstrangde sig och det var inte sa litet. Sodertéljes
radhus, som vid den tiden hade flyttats pa undantag, skulle man
kunna klimma in. Ett par hyreshus och nagon komplett hant-
verksgard rymdes ocksa. Pa Hasselbacksportens plats lade vi en
jarnvidgsstation och drog upp spar dit fran Hazeliusporten. Den
stora ytan innanfor Hasselbacksporten gjorde vi till stadens torg.

Sen gjorde verkligheten sig pamind. Den 6 maj 1972 brann
ridhuset och hela stadskvarteret var hotat. Garveriet blev hart
brandskadat och tog ett helt ar att reparera. Den 16 juni samma ar
brann Ravlundagarden ner totalt. Vi fick, kort sagt, annat att tin-
ka pa.

Att finna en ersittning for den brunna skanegarden tog ett ar
och att flytta den utvalda garden fran Harjager till Skansen och
reda in den héll paifyra ar. Under tiden pagick ateruppbyggnaden

av ett hus fran Stora Gungan i Enskede. Det var en timligen kom-
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plicerad procedur innan Stora Gungan kunde invigas som krog i
Stadskvarteret 1975.

Det aret inleddes med en begiran till Djurgardsforvaltningen
att fa disponera ridhustomten, for nu hade ridhuset dntligen flyt-
tat. Da kom ett nytt stort moln pa planerarnas himmel. Skansens
kladkammare hade residerat i Bredablick sedan 1890-talet. Didr
var det rymligt och bra fran bérjan, men kliderna hade under
arens lopp sakta med sikert trangt undan personalen, sa att ar-
betsforhallandena blivit olidliga. Yrkesinspektionen démde ut lo-
kalerna och nagonstans maste vi bygga en klaidkammare.

Det fanns ingen annan tomt att bygga en klidkammare pa an
dar ridhuset statt. Hur skulle detta forenas med 6nskan om indu-
stri och hyreshus?

Fragan l6stes. Genom att bygga klidkammaren i ett plan och ge
den ett betongdick starkt nog att béara hus, skulle man kunna fa en
industritomt som lag en trappa upp fran gatan men dnda nedanfor
Stadskvarteret. Hojdskillnaden var tillrickligt stor mellan det
gamla och nya omradet.

Till arkitekt for kladkammarbygget utsags Kjell Abramson.
Han ritade huset for klidkammaren medan arbetsgruppen f{or
Stadskvarteret tankte vidare 6ver det som skulle byggas pa taket.
Utrymmet hade krympt, men viljan fanns att 16sa problemen.

Attklaidkammartaket skulle bli industriomrade blev alla sa sma-
ningom overens om. Skog och malm var typiska svenska ravaror.
Verkstider som arbetade med trd och jarn borde vi ha.

1979 fick Skansen ett erbjudande att képa Einar Julius Abergs
mekaniska verkstad i Gamla Stan. Den lag i botten pa ett stenhus
mellan tva sma gardar vid Kindstugatan 11. Man fick en kinsla av
att ga in i en grotta, nar man kom dit. Dér tringdes maskinerna pa
golvet. Arbetsbinkarna lings fonstervdaggarna var slitna och nis-
tan svarta av olja och smuts. Handverktyg, skruvar, bultar, brick-
or, muttrar i alla dimensioner — 6verallt. En uraldrig elmotor drev
tva axelledningar under taket och fran dem gick ett otal remmar till
maskinerna. En underbar milj6 att utga ifran! Nar man ville bygga
upp en mekanisk verkstad. Den ville vi ha!

Hir tradde Viannernain i bilden. Lortiga verkstdder var inte vad
de brukade satsa pengar pa, men de bevektes och vi var mycket
tacksamma, for vi kinde att detta var borjan till nagot nytt och bra
for Skansen. Nu hade vi maskiner. Det gillde att finna ett hus till

dem.
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sen 1988. Foto Mats _Janson.
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Det blev ritt god tid att leta hus, for staten och staden kunde inte
komma 6verens om vem som skulle betala bygget av klidkamma-
ren och innan den fanns i sinnevirlden kunde vi inte slipa nagra
industribyggnader till Skansen. Hosten 1981 kom bygget igdng och
varen 1983 kunde klidkammaren flytta in i sina nya, efterlingtade
lokaler.

Stadsmuseet hade inventerat industribyggnader i Stockholm.
Det borde inte vara svart att finna nagon limplig verkstadslokal i
riitt storlek for Julius Abergs maskiner, trodde vi. Men det var det.
Sifverts 6vergivna kabelverk i Mariehill kom pa tal och besiktiga-
des. Det visade sig alldeles for storskaligt for den spirande indu-
strin pa klidkammartaket.

I Atvidaberg, fick vi veta, stod en gammal snickerifabrik med
alla maskiner kvar, sedan dgaren Gideon Johansson gétt bort. Allt
skulle skrotas och rivas. Fanns dir nagot vi ville ha? En vacker
novemberdag 1983 akte vi dit och fann de flesta maskiner som be-
hovdes for att bygga upp en snickerifabrik fran tidigt 1900-tal. Nu
hade vi tva maskinuppsittningar men inga hus, for snickeriet i
Atvidaberg var alltfor stort for vara behov.

Varvintern 1984 pagick heta diskussioner i Norrtilje. Bygg-
nadsaktiebolaget Dios hade kopt sekelskiftesfabriken Pythagoras
for att riva den och bygga bostider pa platsen. Det var en mo-
torfabrik som hade maskiner kvar dnda fran tidigt 1900-tal och dir




Meabelfabrikens interior pa
Skansen 1993. Foto Marie

Andersson.

niistan inga inventarier var yngre an fran 1930-talet. Linsmuseiby-
ran, linsantikvarien, riksantikvarieimbetet och Fred Andersson
ville bevara fabriken dér den lag.

Fred Andersson ér den eldsjil som lett lokala, frivilliga krafter
att rusta upp fabriken. Deras problem var att de inte hade nagra
pengar, att kommunen inte ville stilla upp for ett bevarande och
att de forst erbjudna statliga medlen inte skulle racka till projektets
genomforande.

Att fara dit och titta var som att sticka huvudet i ett getingbo.
Fred Andersson var mycket misstinksam. Skulle Skansen komma
och knycka allt de kiimpade for? Vi forklarade att de dldre husen i
komplexet Pythagoras faktiskt var precis vad vi letade efter for att
illustrera tidigt fabriksbyggande i tegel och i liten skala. De husen
var vi glada dver att ha hittat och dem var vi intresserade av.

Fred Andersson blev inte glad. Men sa smaningom lyckades vi
overtyga honom om, att vi ocksa ansag att Pythagoras borde fa lig-
ga kvar som ett byggnadsminne och att vi inte skulle réra en sten
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Mekaniska verkstaden 1993.
Foto Marie Andersson.
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pa platsen, ifall det fanns nagon moijlighet att klara ekonomin i
Norrtilje. Da skulle vi bygga en kopia i stillet.

Sa blev det till slut. Vi detaljuppmiitte Pythagoras idldre delar
och kopierade dem pa Skansen. Projekteringen bekostade Nordis-
ka museets och Skansens Vinner. Bygget kom till stind genom att

Skanska offererade ett hyggligt och fast pris och att Metallindustri-
arbetareforbundet generdst atog sig att betala fakturan. Metallar-

na stéillde dessutom upp med bade rad och did for det gemen-

samma intresse som skapades.

I januari 1985 hérde Kalmar lins museum av sig till Mats Jans-
son pa Skansen. De ville tipsa om att det fanns nedlagda snicke-
rifabriker i Virserum. Nagot senare fick jag tillfille att prata nagra




Mekaniska verkstadens interior
1993. Foto Marie Andersson.

minuter i Stockholms lokalradio for att sprida vara énskemal om
hus for industri pa Skansen. Det rakade en gammal skolkamrat
héra och ringde upp mig. Han hade ndmligen en svirfar som dgde
en av de dar nedlagda fabrikerna i Virserum. Da akte vi dit och
blev mycket vl mottagna av Philip Nilsson i Virserums Nya Mo-
belfabrik. Sa ny var den inte lingre. Tvirtom. Men det var just det
vi ville ha. Litet for stor kanske, men néar vi fick ga igenom den och
héra om dess historia fran det forsta lilla huset, via olika till-
byggnadsetapper till slutskedet, sa insag vi att en tillbakagang till
etapp tva skulle ge oss vad vi behévde. Da slog vi till.

Till kopet och ateruppbyggnaden av snickerifabriken pa Skan-

sen krivdes aterigen pengar. De forsta bidragen svarade Sveriges
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Mobelindustriforbund och Svenska Traindustriarbetareforbundet

for och ndr sedan Vinnerna ater i flera omgangar limnade genero-
sa bidrag, sa seglade projektet lyckligt i hamn.

Skansens tranade bygglag satte igang 1987. Forst rekonstruera-
des fabrikens ursprungligaste hus. Det var en liten timmerbygg-
nad, vars ena langsida ingar i anldggningens vistra gavel. Fab-
riken lag intill en 4, som gav den ursprungliga drivkraften genom
ett stort vattenhjul utanfor timmerhusets kortsida. Philip Nilsson
hade som pojke upplevt hur besvirligt det kunde vara under vin-
tern, nir detta vattenhjul ibland blockerades av is, som skulle hug-
gas bort, sa att maskinerna kunde ga.

Nir elkraften blev tillgdnglig kunde man med glidje gora sig av
med den besvirliga vattendriften och sa byggdes fabriken ut till
den storlek som nu visas pa Skansen.

De ursprungliga maskinerna fanns inte lingre, nir vi kopte hu-
set, men hyvelbdnkar, ett stort limhjul dédr limfogar kunde fram-
stillas och en del andra verktyg kunde vi fa. Ndstan alla behovliga
maskiner ingick i kopet av Gideon Johanssons verkstad i Atvida-
berg.

Det hade statt i bladen, att vi byggde en snickerifabrik och det
kom en forfragan fran Nacka om vi hade intresse av ett nedlagt
snickeri ddr. Det visade sig vara en bra fraga. I Nacka forvirvades
en mingd handverktyg, en trisvarv, virke och verkstadens kontor i
det praktiska enmansformat som varit typiskt for dldre smaindust-
ri. Kontoret lyckades vi bygga in pa ett naturligt sétti ena dnden av
verkstaden.

Takstolen hade ursprungligen varit 6ppen for lagring och tork-
ning av virke pa dragbanden. Dir gjorde vi ett avsteg och lade in
bjilklag. Den for publiken osynliga vinden inrdttades till en se-
parat, helt modern snickarverkstad for snickarmistaren Tomas
Tempte och hans egna, sma maskiner.

I den nedre, publika delen av huset installerades de gamla ma-
skinerna och renoverades till korklart skick av maskinreparatoren
Arnold Hoo6k. Installationen gjordes sa, att ett sarskilt utrymme
reserverades for publiken, staketavskilt fran alla maskiner. Den
gamla verkstaden skulle vara daglig arbetsplats fér mobelsnicka-
ren Tomas Jonestone och dessutom kunna anviandas av snickarna i
Skansens Borgerskap under hantverksdagar.

Avtal har triffats med Tempte och Jonestone, som bl a innebir
att de disponerar var sin verkstad, men med gemensam skyldighet




att pa bestimda tider visa den gamla fabriken for Skansens be-
sokare.

Medan maskininstallationerna pagick i snickeriet, borjade den
blivande mekaniska verkstaden att resa sig 6ver klidkammartaket.
Pythagoras karakteristiska profil med det fonsterforsedda sagtaket
avtecknade sig mot djurgardsekarna utanfor och dess kontors-
byggnad kom pa plats. Kontoret ansag vi vara viktigt. Industri och
stordrift krdver planering, administration och arbetsledning. Det
skall markeras genom ett kontor.

Samarbetet med Metallindustriarbetareférbundet blev mycket
givande. Kunniga mén i blastill med Sven Gunnar Jonsson fran
Eskilstuna i spetsen borjade plocka in maskiner i den ljusa hallen.
Svarvarna, borrmaskinen, kallsagen och kipphyveln och litet till
fran Julius Aberg kom raskt pa plats. Fyllde mycket liten del av
ytan. Lystet borjade metallarna bliga efter mera maskiner.

Detta var ocksa mén som visste var de skulle leta och tigga sig
fram inom verkstadsindustrin, som de kinde sa vil. Foljaktligen
anlinde den ena maskinen efter den andra, i tita och tontunga led,
renoverades och anslots till den vixande skogen av remmar fran
takets axelledningar.

Samma man bildar nu ocksa en kader som kan verkstaden utan
ochinnan och dr beredda att demonstrera den pa ett verkligt yrkes-
massigt satt.

Skansen har fatt sitt industriomrade och tagit ett nédvindigt
kliv narmare var egen tid. Det tog 22 ar att genomfora projektet
fran forsta tanken till firdigt resultat. Manga har bidragit, som
inte kunnat ndamnas i denna korta berittelse. Det har ocksa funnits
problem, stotestenar och bromsklossar, men dem glommer vi sa
gédrna nir det dnda blivit resultat. Det &r mycket roligare att min-
nas gensvar och stod i stravandena att fora Skansen framat. Ett sa-
dant stéd har vi hela tiden kédnt fran Samfundet Nordiska museets
och Skansens Vinner. Tack goda Vinner!
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75 years of the friends — another
side of Museum History
BY BIRGITTA JUNGNER

The Association of the Friends of the Nordiska Mu-
seet was formed on December 19th, 1918 on the ini-
tiative of the Nordiska Museet’s director, Dr. Gustaf
Upmark. HRH Prince Carl, Duke of Ostergdtland,
undertook the chairmanship. The vice chairman
was Justice Ombudsman, Nils Lilienberg, the trea-
surer Consul Helge Axelson Johnson and Duchess
Ella von Rosen (née Wijk) was member of the
board. The museum’s director was chosen as secre-
tary, and the directors have held this post ever since.
Acting as deputies were the former managing direc-
tor of Laxa Ironworks in the province of Vistman-
land, Carl Sahlin, and Professor Sigurd Curman.

100 people declared themselves willing to stand
as permanent or annually-paying members, a figure
which rose to 227 in 1929, in which number are in-
cluded 34 who had, in fact, died!

The purpose of the Association was “to buy valu-
able objects or collections which, in consultation
with the museum’s leadership, should be presented
as gifts to the Nordiska Museet™. After ten years 275
gifts had been presented, among which were in-
cluded a large number of Swedish-worked items of
silver from the 18th and early 19th centuries which
actively contributed to the current research on sil-
vermarks then being undertaken in the museum.
The Association also bought, in 1949, all the per-
sonal property at the beautiful little summer place,
Svindersvik, in Nacka on the outskirts of Stock-
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holm, built by Claes Grill, owner of many iron-
works, in the mid-18th century. The cost was 88,000
crowns. When, in 1992, the museum was to replace
stolen goods at Svindersvik, a crystal chandelier
and three ornamental clocks, it was reckoned that
they would cost 80,000 crowns, and even in this
instance the Friends responded!

The 50th anniversary of the Friends was cele-
brated with the exhibition, ”Dyrgripar” (Things of
Great Value), where a representative selection of
the Association’s gifts was displayed, with a cos-
tume parade, and music by the Stockholm Cham-
ber Orchestra. After 50 years the membership sub-
scription was still 1,000 crowns for permanent
membership and 100 crowns for annual member-
ship. The total sum paid for gifts which had been
bought was 890,530 crowns,79 6re, not counting
40,000 crowns for the re-erection of Skogaholm
Manor-house, complete with the two wings, at
Skansen.

With the centenary of the Nordiska Museet in
1973 the position of the Association was dire, no at-
tempt had been made to acquire new members, and
the numbers were down to 144. A campaign was
started to acquire new members, with the result
that at the turn of the year there were 878 members,
and at the end of 1974 there were 1,048. The new
membership gave 133,400 crowns, compared with
the state grant of 25,000 crowns in 1973 for acquisi-
tion of objects by the museum.

The Association now also gained a new charac-
ter, according to which it still works. Apart from ob-
taining the yearbook, Fataburen, and free entry to



the Nordiska Museet and Skansen, different events
are also organised with special invitations to guided
tours, “behind the scenes™ events, expeditions and
travels, lectures and festive occasions — the glogg eve-
ning of pre-Christmas celebration with the Decem-
ber 13th Lucia procession, and the Christmas-tree
plundering for children in the New Year.

The list of gifts from the Friends contains thou-
sands of things, from peasant cupboards to bridal
shoes, from drinking vessels to egg cups, from
signed furniture to commodes with lids of wood.
But the museum has had other needs too, and in
1972 the statutes were altered so that the Associ-
ation could also support its activities in other ways.
Now the Association was able to give contributions
to conservation and restoration, to public relations
work and publication, as well as to purely practical
needs like better loudspeaker systems and stackable
chairs.

HRH Prince Bertil, who took over the chairman-
ship in 1953, participated actively in the next big
membership campaign, which started in 1985.
More than 3 m. crowns were collected and given to
the museum to assist with its biggest-ever exhibi-
tion, Model Sweden. The number of members also
increased and was trebled within a few years, so that
it now comprises some 1,800 members.

Skansen, which formed its own foundation in
1963, was once again linked more permanently with
the Friends’ Association in 1985, when the Friends
altered their name to The Association of Friends of
the Nordiska Museet and Skansen, and the Associ-
ation to a great extent divides its contributions
equally between both institutions.

The Friends’ Association will also surely be need-
ed in the future. Will we ever live in a society where
resources are sufficient for our need of intellectual
stimulus?

Let us hope that this edition of Fataburen, which
celebrates our 75th anniversary with a bonanza of
information on a rich and varied selection of the
Friends’ gifts over the years, will inspire future
Friends to continue the good work!

A replay of the 18th century —
new facts about old furniture
BY PER FALCK

Among the 141 pieces of furniture, suites of furniture
and complete contents of homes which the Friends
have donated during the past 75 years, particular
items of furniture have been selected here, which,
despite their high quality, have hitherto been rela-
tively anonymous. As a result of new research we
now have a much better knowledge of these pieces.

AN EARLY BUREAU BY OLOF MARTIN

A two-drawered, unsigned bureau of early, French-
inspired Rococo type was among the contents of
Svindersvik, the 18th century summer home of the
Grill family outside the capital, and was catalogued
as high-class Stockholm work from the 1740s. It has
now been possible to show that this is an early work
from his previously relatively unknown period, and
one of the first examples of a Swedish bureau with a
top of Kolmarden marble.

LORENTZ NORDIN’S SECRETAIRE

Veneered in olive wood and regarded as one of the
most consummate expressions of the Rococo in
Sweden, it has not been possible to date this piece of
furniture more exactly. The master’s long active pe-
riod, with his work on behalf of the court from the
1740s onwards and as a Stockholm master crafts-
man from 1752-73, as well as the originality of this
piece of furniture, has made it difficult to date.
Through the find of a hidden — and illegal —journey-
man’s signature, “David Gabriel Stumpfl”, how-
ever, the period of its workmanship can now be nar-
rowed down to c. 1770, i.e. the same time as the
Gustavian style made its appearance in Stockholm.

”1 BLACK WRITING TABLE”

A large writing table, stained black, with a "hutch”
to one side consisting of small drawers and pigeon
holes, and gilded bronze fittings, the only piece of
furniture in the Totties’ malm house (country re-
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treat on the edge of Stockholm) at Skansen which,
to my knowledge, was part of the merchant Charles
Tottie’s own household furnishings. Itis ofa French
type worked by several Stockholm cabinet makers.
A technical comparison with a veneered table bear-
ing Princess Lovisa Ulrika’s own stamp indicates
that they were both worked by the same master,
most probably by Samuel Pasch, a Paris-trained
court cabinet maker. Archival information confirms
the idea that the Crown Princess’s table was made
in 1744, and that Charles Tottie’s was probably
some years later, since Pasch became master of the
Stockholm Cabinet Makers® Office in 1747.

AN ORNAMENTAL CLOCK FROM THE 1750s
This clock is signed by Johan Lindqvist, who learnt
his trade with Julien Le Roi in Paris and returned to
Sweden in 1754. In that same year he was given per-
mission to open a clock factory in Stockholm. The
clock case, of mercury-gilded bronze, is of the new
model, created in Paris shortly before 1750, known
as a cartel, in form an amalgamation of the orna-
mental table clock and the bracket clock. In Sweden
these cases were usually carved in wood. Two simi-
lar bronze cases, with clocks signed by the Stock-
holm clockmaker, Petter Ernst and the Paris clock-
maker, Le Roi, suggest that Johan Lindqvist took
several clock cases home with him and complete or-
namental clocks of the new type, which, after being
shown at Kommerskollegium (the National Board
of Trade), he was able to sell, probably at a good
profit.

A LACQUER PAINTER IN STOCKHOLM

18th century lacquer painters worked in Sweden
under the patronage of state letters patent without
having to be guild members. Apart from the Chi-
nese-inspired patterns there developed European-
ised forms of decoration and these became common
on clock cases, bureaus and tea tables. Bureaus in
particular were often repainted later after the lac-
quer had become worn. In 1944 the Museum ob-
tained from the Friends a three-drawered Rococo
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bureau with front and sides covered in landscape

paintings in imitation bronze surrounds and with a
marble top. Through comparisons with the paint-
ing on long-case clock cases the bureau can be dated
to the early 1770s. Archive research among the pa-
pers of the Stockholm Manufacturing Trades Office
reveals that the painting can be attributed to the
lacquer worker, Jonas Klefverstrom.

*G. HAUPT FECIT™

A small Gustavian bureau which was part of the
Svindersvik effects has, ever since its acquisition,
been attributed to the cabinet-making family of
Reimers, since that name was written in red chalk
under the Kolmarden marble top. Discussion has
concentrated more on the period when it was
worked i.e. if it was done during the period when
Johan Henrik the Elder’s widow ran the business,
since he died as early as 1773 and his son did not be-
come master before 1789. The bureau has, however,
quite unmistakeably high Gustavian and Haupt-
inspired characteristics. Apart from archive re-
search, to see if there was any journeyman in the
Reimers’ workshop who also worked with Haupt, it
became necessary to make a thorough inspection of
this piece on site. The light of'a strong lamp then re-
vealed the engraved, wax-filled, and normally com-
pletely invisible signature, “G. Haupt fecit”.
Through these comparative studies the bureau is

now dated to 1780-84.

A PAINTED BUREAU FROM FALUN

An unsigned veneere-painted bureau of Gustavian
type can now be assigned to the workshop of Nils
Asplind of Falun through comparison with three
similar ones in the royal castle in Stockholm, where
two are signed. They are surprisingly early in his
production, from the 1780s. The Stockholm-trained
Nils Asplind (1756-1820) came to Falun in 1783 and
two years later was given permission by the Stock-
holm Manufacturing Trades Office to open a work-
shop for ornamental painting. He is perhaps best
known for his small folding tables, of which several



are to be found, for instance, at Gripsholm Castle in
the province of Sédermanland and also at Rosers-
berg near Stockholm. He called himself "Konglig
hofmalare” (painter to the Royal court), but who it
was that brought about the contact with the court
before 1790 is still unknown.

East Indian

BY BO LAGERCRANTZ

With the acquisition of Svindersvik in 1949 the mu-
seum had clear reason to take an interest in Chinese
porcelain.

The builder, the great man of business, Claes
Grill, who was also director of the Swedish East In-
dia Company, had reason to order new porcelain
when he married his cousin, Anna Johanna Grill, in
1737. And the author of this article was able, back in
the 1950s, to attribute two splendid heraldic ser-
vices to Claes and Anna Johanna: these had the
family coat of arms of the crane holding a cricket in
its beak, and the porcelain designer was Christian
Precht. The number of different services, with or
without coats of arms, within the Grill family as a
whole, was enormous, since besides their home in
Stortorget (the Market Square) in Stockholm, they
also owned a number of ironworks with well-fur-
nished houses, as well as building a summer home
out in the country at Svindersvik — now on the out-
skirts of Stockholm.

The author singles out, as the most beautiful of all
the Grill family heraldic services, the one made al-
most 50 years later with the witty motif of two
cranes sharing a nest. This service was designed by
Jean Eric Rehn for Claes and Anna Johanna’s son,
Adolf Ulrik, when he married his cousin, Anna Jo-
hanna Grill.

Claes Grill’s brother’s son, Jean Abraham, lived
for eight years in Canton, on the shore which
stretched several kilometres, where the European
companies had had permission to build their trad-
ing stations. Up to 1842 this was the only harbour in
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China where foreigners had access. As a super-
cargo, Jean Abraham had responsibility for the af-
fairs of the East India Company. After coming
home in 1769 he settled down at Godegard Iron-
works in Ostergdtland, and there was kept still, at
the beginning of the fifties, the archive from his time
in Canton. The material also related to that "space
to breathe”, the Portugese colony of Macao by the
coast, where contacts were made for the private
trading the supercargoes undertook in the Philip-
pines, Java, Indo-China and Japan. The complete
archive later came to the Nordiska Museet for sort-
ing out and research.

Fun in the museum collections —
a friends’ contribution
BY JONAS BERG

At the beginning of the 1970s the museum’s collec-
tions were enriched with almost 80 drawings by the
great cartoonist, Anders Forsberg. Most of the
drawings had appeared in Strix around the turn of
the century, but the coloured cover drawing of his
book, “Fran Svenska Hem” (From Swedish
Homes) of 1902 was also included in the collection.

Anders Forsberg was born in 1871 in Viarmland
and trained as a drawing teacher at the then Tech-
nical School, now Konstfack (the National College
of Art, Craft and Design), in Stockholm, where he
later became senior teacher in drawing until his
death in 1914. He became associated with Strix after
only a few published numbers in 1897, and was soon
also on the editing board, where he worked with
such people as Albert Engstrom, well-known
author and himself an artist, and Oskar Andersson
(OA) — perhaps Sweden’s best-known cartoonist.

Inspired by the German cartoonist, Thomas
Theodor Heine, Forsberg captures the little ways,
bad habits and peculiarities of his fellow country-
men. With his richly detailed drawings he produced
penetrating and often cruel “at home” reports on
the middle class bourgeoisie of the 1890s.
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After a crisis in 1906 he stopped drawing for the
cartoon press but did several fine drawings of his
good friend, the poet, Gustaf Froding, on his
deathbed in 1911. Anders Forsberg took his own life
in 1914.

Gifts from Swedish embassies to
Russian czars
BY KERSTI HOLNIQUIST

In the Armoury of the Kremlin is shown a splendid
collection of European silver, given for political,
trading and financial reasons by the princely houses
of Europe to the Russian czars. Included in this col-
lection are some two hundred pieces delivered by
six Swedish embassies betwen the years 1647 and
1699. There were more originally, but a certain
amount of blood-letting had already taken place
even before 1899, while in 1921 a group was sold by
the Soviet Union through the Swedish auction
house, Bukowskis. Of these the Friends bought a
representative collection for the Nordiska Museet.

From Queen Christina’s embassy of 1647 was
bought one of the 24 gilded sweetmeat dishes which
had been delivered. It bears the mark of Hans Mer-
zenbach (1609-35) of Augsburg and there were
twelve of these already registered in the Swedish
Treasury in 1640.

Charles X Gustav’s gift in 1655 included 24
sweetmeat dishes, bought in the same year from
Councillor of the Realm Herman Fleming. Two of
these, bearing the mark of Jacob Plank IT (1636-80)
of Augsburg came to the Nordiska Museet.

The embassy of the Regency of 1663 delivered
only 18 sweetmeat dishes, this time worked in Ham-
burg by several different goldsmiths. The museum’s
example, perhaps the most elegant in the whole col-
lection, bears the mark of Christian Mundt II
(1648-58).

The museum has no items from Charles XI’s em-
bassy of 1673. But Captain of Fortifications Erik
Palmgqvist left a travel report of 50 pages with text,
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drawings and maps, and here is shown the audience
of March 30th, 1674. In spite of the gift of 32 splen-
did pieces of silver the embassy produced no results

of any great importance.

From the next embassy of 1684, this time to the
two half brothers, Ivan and Peter Alexeyvich, the
museum has two pairs of sweetmeat dishes. The one
pair was worked by Lukas Neusser (1618-57) in
Augsburg, the other by Hans Jacob Baur I or 11
(1622-53 and 1652—-79). These are good examples of
the fact that gifts did not always consist of complete-
ly modern items.

Charles XII's embassy of 1699 is the most in-
teresting from a Swedish point of view. 124 splendid
pieces were delivered and peace treaties were ex-
changed in the November of that year. Czar Peter
was "very confidential and joyful”, and the embassy
left on December 3rd. Some days later Peter signed
the assault agreement against Sweden, and de-
clared war on August 24th, 1700. From this embas-
sy the museum has three pieces. The small, hollow
equestrian statue, which is really a ewer, was
worked by Heinrich Mannlich (1652-98) in Augs-
burg. To this belonged an embossed and gilded
hand basin. Altogether five similar equestrian stat-
ues were delivered by different Swedish embassies,
all with their hand basins. Two tall plain goblets
with lids represent the high point of the plain,
simple Caroline smiths’ work, so essentially differ-
ent from the embossed and chased silver current at
the time in Europe. Twelve such goblets were order-
ed for this embassy from goldsmith Johan Niitzel,
who had emigrated to Stockholm from Nuremberg
in 1676 and died in 1716. Nine of the goblets are still
to be found in the Kremlin; the whereabouts of the

twelfth one are unknown.




Was it Carl Eric? Thoughts on
some signed pieces of faience
from the Rorstrand factory

BY ANNIKA TEGNER

Faience, a tin-glazed earthenware, began to be
made in Sweden during the 18th century. The lead-
ing factories were Rérstrand and Marieberg in
Stockholm. Some signed faience pieces from Ror-
strand, among gifts from the Friends, have here
been selected. These form the starting point for an
attempt to link some of the signatures to the pain-
ters whose names are known, for instance, from the
records of those employed which still exist for cer-
tain years. The faience pieces are signed in full with
the name of the factory, the date, the year, and the
painter’s signature. On the Rorstrand faience the
price was also painted on in connection with the sig-
nature, while Marieberg used printed price labels.

The article takes up two "CE”-signed items, a tu-
reen made in 1771 and a disk from 1758. This signa-
ture, which is substantiated as being between 1754
and 1773, is most often associated with a painter by
the name of Carl Eric Lofstrom, not least since, dur-
ing the period that the signature "CE” occurs, there
is no other known painter whose name fits.

The question is whether it is reasonable that one
signed only with the first-name initials? A pair of
serving trays from the end of the 1750s give support
to the idea. They are signed "A:S:M.” and "A” re-
spectively. The method of writing the signature
shows such great similarities that the same painter,
Anders Stenman, must have carried out both. Lof-
strom’s son, Carl Petter, who was active towards the
end of the 18th century at a small faience factory in
Vinge-Gustavsberg in the province of Uppland, al-
so signed partly with his first name initials, "CP”,
and partly with his full name initials, "CPL".
People seem usually, nevertheless, to have signed
with their name initials in full or just with the initial
letter of the surname. Some examples are given of
this practice, amongst them from the 1740s, using
some of the Friends’ gifts as illustrations.

Carl Eric Lofstrom was born in Finland in 1736
and the family moved to Stockholm around 1740.
His father was a gardener. In 1753 Lofstrom began
working at Rorstrand, where he continued as a
painter into the 1770s. Between 1778 and 1784 we
find him at Marieberg and he then moves to the
faience factory at Vinge-Gustavsberg, where he
diesin 1778 at the age of 52. The fact that he came to
live in very poverty-stricken conditions is apparent
from the probate inventories drawn up after the
deaths of each of his two wives. His second wife died
in 1772 and the estate was in such a state of destitu-
tion that her clothing had to be sold to meet the cost
of the burial.

Axel von Fersen’s french fashion
costume from the 1780s
BY INGRID BERGMAN

Axel von Fersen was a Swedish nobleman who lived
from 1755 to 1810. For long periods he resided in
France and there came to know Queen Marie An-
toinette, to whom he became very close. On return-
ing to Sweden in the late 1790s he held several high
positions. A rumour was spread, however, that he
had something to do with the unexpected death of
the successor to the Swedish throne, Karl August.
In consequence he met a very tragic death, lynched
by a mob in the streets of Stockholm.

Axel von Fersen was a very clothes-conscious
gentleman, which conclusion one can draw from the
many portraits still in existence and from his jour-
nal entries. This also comes out clearly in the wide-
ranging probate inventory drawn up after his death,
where, for example, 57 pairs of white French stock-
ings are recorded. His costume at the Nordiska
Museet, which is in good condition, was earlier
dated to c. 1790. But a comparison with correspond-
ing costumes and embroideries in other museums
has made a somewhat earlier date more plausible.
Axel von Fersen had returned to Paris in 1785 and
there is much to suggest that he ordered this cos-
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tume on his arrival back there. From his journal it is
also apparent that he deemed the skill of the French
tailors to be far in advance of their Swedish counter-
parts.

The gentleman’s dress consists of a coat with
waistcoat and breeches of silk. The coat has a black
ground and blue-grey stripes and is richly embroi-
dered with silk in many colours on an inset net of
tulle. The waistcoat of white silk also has similar
colourful embroideries. The knee-breeches are dark
blue with a centre opening at the front and have two
large pockets and one small one.

Three jewels from the 16th
century
BY LIS GRANLUND

On two rings and a pendant of gold ornamented
with precious stones, whose symbolic significance is
discussed working from medieval lapidary books.

THE FLEMING RING

A man’s ring from c. 1500 with polished cabochon
garnet in claw setting. Belonged to the Finnish-
Swedish family of Fleming.

THE STURE RING
A divisible betrothal ring, the front part set with al-
mandine, rock-crystal, emeralds and sapphires and
with the inscription, "Quos Deus Junxit Non Sepa-
ret”. In the front half is a gold skeleton, the other
half is now empty. This family ring was given its
name after Sten Sture the Younger, Regent of Swe-
den 1512-1520. In 1511 he married Christina Gyllen-
stierna. Somewhere around the year 1700 their
names were engraved on the outside of the ring.
The earliest comparative rings date to the 1550s.
Eight of these are to be found in England, one of
which is dated 1605. The Thyssen-Bornemisza col-
lection includes two with gold skeletons, where one
has a counterpart of an adult human figure and the
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other a swaddled baby, dated 1615. The Sture ring
should thus have been worked c. 1600. Family tradi-
tion, then, indicated the wrong person, but, on the

other hand, one of its most renowned members, as
the original owner of the ring.

THE BANER JEWEL
A hanging pendant in the form of'a ”C”, in gold and
enamel, with a hanging sapphire and Baroque
pearl. Given by Christina Sture to Councillor of the
Realm Gustav Banér before their wedding in 1581.
The dramatic and well-documented human fate
connected with this jewel makes it one of the most
valuable items in the museum’s collections.
Gustav Banér was one of the four councillors
whom Duke Charles had beheaded during the
Linképing Bloodbath of 1600. It was not until the
day before the execution that the wives were allowed
to meet their husbands. Christina Sture was there
with four of their children. Their little daughter,
Sigrid, told of her father’s last hours, and, amongst
other things, of how he passed on his C-jewel to his
son, Svante, so that he might, in his turn, pass it on
to the one he held dearest. It continued as a family
jewel for several generations, going to the wife of the
eldest son.

Time and room
BY ANN-SOFI TOPELIUS

A description is given of three interior painters’ pre-
sentations of middle-class home environments from
three different stylistic periods. The different ways
in which the painters have grasped the problem, by
artistically staging the reality they describe, is dis-
cussed, as is the representation, rich in detail, of the
objects and clothes which belong to these three sty-
listic periods.

Pehr Hillestrom (1732-1816). "Ett fruentimmer
sitter och ldser, Kammarjungfrun kommer med
The” (A woman sits and reads, the Maid comes in
with the Tea), from 1775. A lady sits in an elegant




boudoir by a tea table with a book in her hand, an-
other woman serves her tea. Both are wearing shim-
mering silk dresses.

Johan Zackarias Blackstadius (1816-1898). Two
paintings from the publicist J.C. Hellberg’s home
show the same room in the morning sun which fil-
ters through ethereal curtains on to the patterned
rug, and in the evening light from the oil lamp.
Painted in the 1850s.

Knut Ekwall (1843-1912). ”Frieriet” (The Offer
of Marriage). A young girl listens in strained expec-
tation at the door while the young man with her
parents asks for her hand. A richly furnished room
with draperies, palms, and walls filled with pictures
and ornamental objects. Painted in the 1880s.

The home as the woman’s sphere is suggested in
all these pictures, where textile works are among the

items included.

Tutankhamen and Asplund in
Paris
BY SIGRID EKLUND

The international exhibition, Exposition Internation-
ale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes held in
Paris in 1925 was a great advance for Sweden. The
“more beautiful everyday things” and the more ex-
clusive glass drew particular attention. The contri-
butions made here gave their origin to the concept
of Swedish grace, by which is meant the light and
delicate classicism of the twenties as interpreted in
Sweden.

David Blomberg was a well-known name in furni-
ture circles in the 1920s. He had begun his career
with the Nordiska kompaniet (NK, the large de-
partment store) and built up that firm’s significant
furniture department. In 1917 David Blomberg
started his own work, both producing and selling.

When he was to participate in the Paris Exhibi-
tion Blomberg had engaged the architect, Erik
Gunnar Asplund, to furnish and design a work
room/library room, or "studio” as it was also called.

The studio consisted of a rectangular room with a
desk, two chairs, an armchair and a bookshelf. On
the floor lay a pile rug from Handarbetets Vinner
(The Association of Friends of Textile Art). The
lighting came from Arvid Bohlmark’s lighting fac-
tory. Further, there was an open fire or ceramic
stove from the Upsala-Ekeby company.

Asplund worked particularly on the design of the
armchair — in a billowing S-shape, where the back
and the seat run in one continuous line without a
break. The frame was of mahogany and covered in
natural-coloured leather on which was superim-
posed an all-over hand-printed pattern of five-
pointed stars and three-leaved flower-like orna-
ments. The chairs were decorated with lion masks
and even the leather-covered surface of the desk was
decorated.

As early as 1913 Asplund had undertaken the
classic study tour in Italy and afterwards was
strongly influenced by antique culture. In this case
the inspiration, perhaps, came also from another di-
rection, namely the current excavations of Tutan-
khamen’s grave in the Valley of the Kings in Egypt.
Something which might almost be called Tutan-
khamen fever swept across the world, aided by the
press.

One of the most splendid finds was the "gilded
throne™. On its back was represented an S-shaped
chair and Asplund’s armchair has similarities with
this, as also with other Egyptian pieces containing
star and flower patterns.

The armchair was newly produced in 1983 and
given a name of our own day, the Senna chair.
Senna is the Italian name for the River Seine which
flows through Paris.

Every day pictures

BY ASA THORBECH

sunnar Lundh (1898-1960) established himself as
a photographer in Stockholm in 1929 and during
the thirties, forties and fifties built up an exception-
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al photographic archive, which was donated to the
Nordiska Museet in 1961.
Already during his time as a portrait photo-

grapher in Germany in the twenties, he had become
acquainted with the Leica, and came to be known
among his colleagues as “the small-image photo-
grapher”. On his constant travels around the coun-
try he had his camera with him, and in his pho-
tographs we find open landscapes, fells and sea, as
well as roads as a means of communication, with
cars, cyclists and pedestrians. He photographs
people at work.

Gunnar Lundh is a describer of the everyday.
“The banal photograph of today may tomorrow be
unique”, he said himself. If one looks at his pho-
tographs, which can be followed from year to year in
the archive, one is struck by their simple and un-
affected motifs. He has captured people in their
everyday occupations, working with potato harvest-
ing in the fields or relaxing with the children on the
beach.

Unassuming motifs with washing lines and back-
yards in Italy were noticed by the writer, Ivar Lo
Johansson. This author, who had himself begun to
describe the lives of Swedish statare (tied farm
labourers who worked for a pittance, mostly paid in
kind), wanted, with Gunnar Lundh as his photo-
grapher, to show the degree of truth contained in
what he wrote. A collaboration of many years’
standing was begun, with travel reports from statare
environments. Documentary photography was here
used consciously for a controversial purpose, and
their book, “Statarna i bild” (The Statare through
Photographs) became a work of a new type. Gunnar
Lundh was also one of the first to photograph in col-
our with a small-image camera. He sold his pho-
tographs to the trade union press, the weekly press
and newspapers. Many sales also went abroad.

His photographic archive was looked after metic-
ulously, the contact-print pages are arranged
chronologically, and enlargements are arranged ac-
cording to subject matter with hundreds of titles.
Many have used his photographs — publishers,
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newspapers, stage designers and researchers,
amongst others.

Gunnar Lundh’s archive provides an almost
ethnological type of documentation, perhaps be-
cause people are included to such a great extent in
his photographs, taken "in the act” at their work, or
in the simple company of family, friends and ac-
quaintances.

Building a home

BY ANNIKA TYRFELT

In 1986 the author of this article visited a very ordi-
nary high-rise block of flats of grey concrete in a
Stockholm suburb, built during the 1970s in the
days of the 10-year government programme to pro-
duce a million new homes. She was there to record a
home, a project within the Homes Pool of SAM-
DOK (the Swedish cultural history museums’ co-
operative for recording contemporary culture).

In a cramped flat, decorated but not particularly
well-cared for, she found a home, built and protect-
ed by a strong, strict, demanding and confident
“mother swan”. Under her wing there was space
not only for her own children, but also for their play-
mates, friends and pets, who were given just as
much of a welcome and protection. There was a big,
soft, plush sofa, a large table where everyone could
gather round, traces of activity everywhere ... every
object contained memories and told a story. New
acquisitions had to be absolutely right from that
unique family’s point of view, it was a piece of detec-
tive work finding the right thing at the right price.
And the result was a home, a place to love...

The Friends took on the cost of the object collect-
ing. Purchases included the soft sofa corner and all
the pets’ cages, food bowls, leads, playthings, etc.
The family’s leisure-wear clothing was given special
attention, and their sports kit, for instance, for
squash, swimming and riding, was acquired.




The chest from Forssa
BY MA] NODERMANN

In the lid of a typical 18th century chest from Forssa
in the province of Hilsingland had been stuck no
fewer than seven “kistebrev” (hand-coloured wood-
cuts). These were loosened from their places, and
the author analyses the different sheets.

Three of the woodcuts are from Albrecht
Schmid’s (1667-1744) workshop in Augsburg: Ma-
ter Dolorosa, Ecce Homo as well as a part of a page
of cut-out figures with exotic animals, probably
from Bilderbogen.

One is a French peasant costume study, sold in
Rue Saint Jacques in Paris, probably c. 1800.

One is a Swedish woodcut, Christ with the
Apostles and Evangelists, as well as a text from
Lamsens Visor (Songs of the Lamb), printed by
Petter Lorens Hoffbro (1710-1759) in Stockholm.
Hoffbro is mentioned, for instance, in a song by the
much-loved 18th century Swedish song writer, Bell-
man.

These last two are hand-done drawings in blue-
black and sepia, with sporadic colouring. One
shows Joseph interpreting Pharaoh’s dreams, the
other is possibly the Judgement of Solomon.

The collection covers a period from the early 18th
century to the beginning of the 19th century. The
author discusses the term “kistebrev”, which is used
for these pictures, and shows how they have also
been stuck on cupboard doors and walls.

Winter Carl, Back Erik, Rosen-
berg and others. On Dala paint-
ing and southern Swedish
painted wall coverings

BY JOHAN KNUTSSON

The Nordiska Museet owns nearly 400 Dala paint-

ings and some 1,200 painted wall coverings from

southern Sweden. Some of the most interesting ex-

amples have been incorporated into the collections
through the Friends of the Nordiska Museet and
Skansen — and that at a time, in the 1930s and -40s,

when reduced grants and rising prices for folk art
made the museum’s opportunities for new acquisi-
tions of its own increasingly difficult. Of around for-
ty paintings which came to the museum in this way,
some ten are dealt with in this article.

By Dala painting is meant a painting with lime-
wash on woven material or paper. The paintings
were set up permanently on the walls in the farmer’s
dwelling. The southern-Swedish painted wall cov-
erings were executed in tempera or lime-wash on
woven material or paper. They were used as occa-
sional decorations for Christmas.

Among the Dala paintings there are works by the
well-known painter, Winter Carl Hansson, from
Yttermo village in the parish of Leksand by Lake
Siljan. Winter Carl was one of the painters who con-
tributed most to the development of typical Dala
painting with its figure scenes combined with the
“kurbits” (gourd) motif. One of his paintings, "Den
kananeiska kvinnan” (The Woman from Canaan),
dated 1796, has been described as something of an
artistic breakthrough.

Most of the paintings for farmers’ dwellings had
Biblical motifs. More unusual are the descriptions
of contemporary handwork — like the “Skriddar-
verkstad” (Tailor’s Workshop), possibly a work by
Somskar Lars Larsson in Tibble village in the par-
ish of Leksand, which was included in the Friends’
gifts of 1940.

Among the southern-Swedish painters of wall
coverings Carl Reinic Rosenberg is given particular
attention. He used wooden printing blocks as an aid
to making wall coverings, and this was a method he
had earlier used for his own production of printed
wallpapers.
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A 1988 evening dress from
Yves Saint Laurent
BY INGRID BERGMAN

Yves Saint Laurent has on several occasions been
inspired to make his collections in the style of a par-
ticular artist. The first time was in 1965 when Mon-

drian’s geometrical lines and rectangular fields of

colour set their mark on the creations of this fashion
house.

The dress owned by the Nordiska Museet comes
from the spring show of 1988, when the artist,
Georges Braque, provided the stimulus. Above all
Yves Saint Laurent had used Braque-inspired
birds, which he set out on the dresses, sometimes in
the most unexpected places.

This dress is sewn in rose and gold silk with an
orange-coloured bolero. Belonging to the dress are
also a pair of gold-pearl earrings and a pair of rose-
satin shoes, both designed by Yves Saint Laurent.

Photographs by KW Gullers

BY EVA DAHLMAN

KW Gullers’ photographs include much that we
and the world around us think of as typically
Swedish. No-one has published so many books with
“Sweden” or “Swedish™ in the title as he has.
Through some 80 books and his many years with
the picture magazine Se (Look) and other journals,
his photographs have become familiar to all middle-
aged and older Swedes. He has taken his subjects
from working and family life, from the town and
from the country, and from the years of military
alert —a Sweden in the shadow of war with block-
ades, rationing, transit trains and soldiers. In his
capacity as a skilful portrait photographer he has
been engaged by well-known personalities both in
Sweden and abroad. During three summers he pho-
tographed the greater part of Sweden from the air —
from an autogiro, a predecessor of the helicopter —
using a camera weighing twelve kilos. From the fif-
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teen thousand photographs he had taken he made a
selection for his book, which is just called ”Sverige
fran luften” (Sweden from the Air). This was pub-
lished in 1948.

Born in 1916 in Stockholm, he was called up on
military alert in 1939. It was at this point that he got
to know Stieg Trenter, they began to work together,
and were inseparable until Trenter’s death in 1967.
KW Gullers became the prototype for the well-
known Harry Friberg in Trenter’s detective novels.

He worked internationally, including with for-
eign journals, and had individual exhibitions of
photographs in London, New York, Chicago and
Stockholm. During his years as chairman of Sven-
ska Fotografernas Forbund (The Swedish Profes-
sional Photographers’ Association) from 1953-1957
he succeeded appreciably in improving the status of
the photographic profession. For fifteen years he
was active in the Nordiska Fotografforbundet (The
Nordic Photographers’ Association) and was one of
the founders of Europhot, the federation for Europe-
an photography organisations.

In 1990 the Nordiska Museet bought KW Gull-
ers’ photographic collections from the years 1938—
1978 with the assistance of the Friends and the
Knut and Alice Wallenberg Foundation — some
470,000 negatives with their negative registers, ar-
chive copies and sheets of contact prints, copies of
the first editions of 62 of his book titles as well as two
cameras, the Kodak Brownie and a Rolleiflex.

Skansen, industry and the
friends
BY ARNE BIORNSTAD

When Artur Hazelius moved the first building, the
Mora farmhouse, to Skansen in 1881, he started a
process which continues even today — that of build-
ing up a miniature picture of Sweden. The first
houses were all solitary buildings. With the moving
of the Oktorp farm, all its buildings and a large pro-
portion of the original contents, he introduced a




policy which has been followed ever since: that of
showing each environment in as complete a form as
possible.

Hazelius’ birth house was acquired in 1926, and
with this building a start was made on developing
the Town Quarter. By somewhere around 1960
there stood the little town, with wooden houses for
craftsmen and stone-built ones for people of rank.
The emphasis was placed on the 18th and 19th cen-
turies with 1890 as the terminal point. The need to
come closer to the present, however, became in-
creasingly immediate. It was agreed that workshops
for the Swedish raw materials of timber and iron
should be acquired. The problem of lack of space
was solved when the riding stables were moved and
Skansen then had access to this steeply sloping
piece of ground.

In 1983 a low building with good premises for

Skansen’s costume store, designed by the architect,
Kjell Abramson, stood ready.The industrial area
was put on its flat, concrete roof, with Einar Julius
Aberg’s mechanical engineering workshop from
Gamla Stan (the Old Town) in Stockholm and Vir-
serum’s Nya Mobelfabrik — a small furniture facto-
ry — from the province of Smaland. The workshop,
which, with its complete machinery, had been on
the ground floor of a block of rented accommoda-
tion, was housed in a reduced-size copy of Pytha-
goras, a turn-of-the-century factory in Norrtdlje.
The timber building of the furniture factory had
been extended many times and in its present state
was too big. The problem was solved, however, by
going back to an earlier stage in the history of the
building as a whole.
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NORDISKA MUSEET UNDER 1992-1993

ARSBERATTELSE BUDGETARET 1/7 1992 — 30/6 1993

Huvudlinjer och resurser

Under det ar som gatt dr det framfor allt tva stora
hindelser som priglat arbetet inom museet, ut-
stdllningen Den Svenska Historien och overflytt-
ningen av museets arkiv m m till Garnisonen. Mu-
seets storsta utstillningsprojekt genom tiderna,
Den Svenska Historien, dr ett samarbete mellan i
forsta hand Statens Historiska Museum och alla
linsmuseer; museets del av utstillningen, fran Gus-
tav Vasa till nutid, 6ppnades i mars 1993. Hela pro-
jektet Den Svenska Historien har viickt stor och
berdttigad uppmirksamhet och dragit stora be-
soksskaror. Under samma tid forbereddes 6verflytt-
ningen av museets Minnesavdelning och Kansli till
nya lokaler inom kvarteret Garnisonen. Inflyttning-
en av Nordiska museets arkiv slutfordes under juni
och 6ppnas for allmédnhet och forskare till hosten.
For forsta gangen i museets historia har man hir
skapat en funktionell och serviceinriktad verksam-
het med kundtjanst, expedition och forskarsal.
Samtidigt har dven stora fordndringar skett vid Ju-
lita gard och museer och museets omfattande forsk-
nings- och dokumentationsverksamhet har kunnat

genomforas och grunden lagts till flera viktiga pro-
jekt, bl a Bilen.

Redigering Bengt Nystrom

ORGANISATION, LOKALER OCH
EKONOMI

Verksamheten vid Stiftelsen Nordiska museet sam-
ordnas och leds genom Museiledningen med kansli
och vissa 6vergripande funktioner, bl a information
och fastigheter, samt bedrivs genom fyra funktions-
inriktade avdelningar, Dokumentationsavdelning-
en, Foremalsavdelningen, Utstidllningsavdelningen
och Minnesavdelningen. Till stiftelsen hor Julita
gard och museer, som ir en egen resultatenhet, och
Institutet for folklivsforskning, som genom ett sam-
arbetsavtal med Stockholms universitet svarar for
den akademiska utbildningen i etnologi. Stiftelsens
styrelse, Nordiska museets namnd, tillsitts av rege-
ringen.

Nordiska museets centrala verksamheter bedrivs
iforsta hand i museibyggnaden pa Djurgérden och i
de nya lokalerna i Garnisonen med adress Linnéga-
tan 89. Museet dger dven Lusthusporten pa Djur-
garden, upplaten till Institutet for folklivsforskning.
Tyreso slott och park, Svindersviks herrgard, Hér-
keberga kaplansgard och Matsgarden visas som
permanenta miljoer. Vid Tyresé och Svindersvik
pagar olika restaureringsarbeten. Pa Tyres6 pagar
olika samarbetsprojekt med Tyresé6 kommun och
ett omrade for begravningsplats har avstyckasts. Pa
Julita bedrivs en omfattande verksamhet huvud-
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sakligen inriktad pa lant- och skogsbrukets kultur-

historia. Dér finns dven museets centralmagasin.
Museet har vidare verksamheter vid Kulturarvet i
Falun, Textilmuseet i Hogbo, Sandvikens kommun,
Bildvardscentralen i Ulriksfors och Hoting, Strom-
sunds kommun, samt i Kiruna och Gillivare.

Lokalfragan, d v s hur man skall 16sa trangbodd-
het, bristande teknisk standard och olika funktio-
nella behov i sjilva museet, har genom aren varit ett
stindigt aterkommande problem. Till en del har
den 16sts under dret genom att de nya lokalerna i
Garnisonen blivit klara. Museets Minnesavdelning
med text- och bildarkiv, folkminnessamlingen, foto-
ateljén med bildvard, ADB-enhet med INSAM-
sekretariatet och Kulturhistoriska undersokningen
har nu fatt helt nya och for andamalet avpassade lo-
kaler pa narmare 3 600 kvm. Samtidigt har museets
Kansli med redovisnings- och personalenheterna
lokaliserats dit. I ovrigt ligger museets lokalpro-
gram fast och kommande etapper omfattar nya ma-
gasin i Stockholmsomradet och en ombyggnad av
museets huvudbyggnad pa Djurgarden, bada helt
nodvindiga for att 16sa museets behov av battre for-
varing och vard av de stora foremalssamlingarna
resp behov av bl a bittre tillgdnglighet och bittre
service for museets besokare.

Nordiska museets ekonomi ér fortfarande an-
stringd, dven om museet sedan nagra ar uppnatt
balans i forhéllande till de statliga anslagen. Detta
resultat har uppnatts genom ett mycket aktivt be-
sparingsarbete, som bl a inneburit en successiv re-
ducering av verksamhetens arbetskapacitet. Pa sikt
ir en sadan utveckling mycket oroande och innebér
en besvirande aderlatning av museets utvecklings-
mojligheter.

Museet soker dock kompensera den reala an-
slagsreduceringen pé olika sitt, bl a genom okad
externfinansiering av projekt, bidragssokande till
utvecklingsarbeten, satsning pa forsiljningsverk-
samhet och inte minst genom en kontinuerlig dver-
syn och rationalisering av museets interna arbete.
Av mycket stor ekonomisk betydelse for framtiden
ir utstillningen Den Svenska Historien genom det
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positiva och stimulerande samarbetet med Gvriga
museer och huvudsponsorn, Tipstjanst AB.

Samordningsuppgifter och ut-
vecklingsprojekt

Nordiska museet har i egenskap av ansvarsmuseum
for svensk kulturhistoria ett overgripande ansvar
for utveckling och samordning av museernas resur-
ser pa flera omraden. Uppgiften att stodja olika kul-
turhistoriska museer pagar kontinuerligt och ar en
integrerad del av verksamheten och sker 6vervigan-
de genom kontakter och samverkan direkt med oli-
ka avdelningar vid museet, t ex inom industrimin-
nesvard och industrihistoria eller genom olika
gemensamma forsknings- och dokmentationspro-

jekt samt genom publicering av handbocker. For

flera stérre samordnings- och utvecklingsuppgifter
finns dock sirskilda enheter.

SAMDOK

Samarbetsradet for samtidsdokumentation etable-
rades for over tio ar sedan. Verksamheten ér idag
viil etablerad med ett 70-tal kulturhistoriska muse-
er i samverkan och den bedrivs genom olika pooler
och samordnas genom ett sirskilt sekretariat vid
museet.

Under de senaste aren har poolernas arbete med
sina dokumentationsprogram astadkommit att ge-
mensamma fragestillningar och teman lyfts fram i
diskussionerna och i vissa fall aven materialiserats i
konkreta undersokningar. Aven gemensamma 6v-
ningsdokumentationer och kurser har genomforts.

Programmen har dven fort upp fragan om SAM-
DOK och forskningen pa dagordningen. SAM-
DOK-radet har beslutat att ett dokumentations-
och forskningsprogram for SAMDOK ska skrivas.
Sammantaget betyder detta att SAMDOK bérjar
anta formen av en helhet och inte bara som en rad
udda lokala undersokningar. Kontakterna med
museichefer och fortroendevalda édr dérfor visent-
liga. Onskviirt vore att varje medlemsmuseum ges




mojlighet att genomfora sin del av detta gemen-
samma projekt. Viktigt dr ocksa att utveckla sam-
arbetet med andra forskare och utlidndska kollegor.

Under aret kunde den planerade utstillningen 50
ar i Sverige, baserad pa projektet Invandrar-Sveri-
ge, produceras i samarbete med Invandrarinstitu-
tet i Botkyrka och en handbok om invandrardoku-
mentation, Etniskt liv och kulturell mangfald, givits
ut. Under varen har forberedelser gjorts for att en
Arbetsgrupp for invandrardokumentation inom
Samdok ska kunna bérja arbeta fr o m niista verk-
samhetsar.

Den arliga dokumentationskursen behandlade
intervjuer och samtal. Liksom tidigare skall fGre-
ldsningarna publiceras i en handbok, Muntliga mo-
ten. De I6pande uppgifterna har planenligt fullfsljts
vad giller SAMDOK-radets och poolernas sam-
mantraden, SAMDOK-bulletinen, SAMDOK -re-
gistret och SAMDOK:s program i museiveckan
samt foreldsningar, information och studiebesok.
Resultaten gar att fortlopande f6lja i SAMDOK-
bulletinen.

INDUSTRIHISTORISKT FORUM

Museet har under aret tagit initiativ till bildandet
av ett industrihistoriskt forum, dir olika aktérer
som arbetar med att bevara, varda och dokumente-
ra industrisamhillets kulturarv ska samverka. [
denna stora och mycket angeligna verksamhet del-
tar bl a Riksantikvarieimbetet, Tekniska museet,
Arbetets Museum, Kungl Tekniska Hogskolan
samt lands- och ldnsantikvarierna. Tillsammans
med Riksantikvarieambetet har museet genomfort
en storre enkit i syfte att kartligga kunskapsliaget
och identifiera behovet av dokumentationsinsatser
nir det giller vart industriella arv. Tillsammans
med Tekniska museet genomfors dven en kartligg-
ning av befintliga samlingar med en teknikhistorisk
inriktning vid landets museer.

INSAM

En sirskild samradsgrupp f{or informationshante-
ring vid svenska museer, INSAM, bildades 1990
med ett sekretariat vid museet. INSAM-radet har
under aret arbetat vidare med ett policydokument,
Museerna som informations- och kunskapskilla,
och bl a utvecklat en mer konkret verksamhetsplan
och diskuterat framtida resursbehov och finansie-
ring. Radet forsoker ocksa att, tillsammans med de
experter man redan har etablerat kontakt med, bil-
da en grupp som kan utnyttjas av de museer som
planerar satsningar pa ny informationsteknik.
Gruppen skall arbeta och finansieras pa uppdrags-
basis.

INSAM arrangerar dven en omfattande uthbild-
ning, organiserad av en utbildningskommitté. Man
har bl a genomfort, i samarbete med utbildnings-
foretaget LarData, en 2-dagars startutbildning for
tjanstemin som just fatt eller inom kort kommer att
fa tillgang till PC eller Mac, en PC/Mac-samord-
narutbildning omfattande en dryg vecka fordelad
over en termin, en specialutbildning i databasde-
sign och databasteori i form av ett 4-dagars internat
samt ett par chefsdagar.

En ABM-samarbetsgrupp for Arkiv, Bibliotek
och Museer inom informationsteknologiomradet
har bildats med huvuduppgift att éverblicka de tre
sektorerna och identifiera behov av sektorsévergri-
pande insatser. Gruppen har sin hemvist hos
Kungl. bibliotekets BIBSAM- sekretariat. I anslut-
ning till ABM-gruppens arbete har en forsoksdata-
bas skapats av Landsarkivet i Lund. Forsoket visar
att en samsokbarhet av arkiv-, biblioteks- och mu-
seidata dr fullt tekniskt mojlig men ocksé att gemen-
samma auktoritetslistor dr absolut nodvindiga.

INSAM:s arliga mote 1993 holls i Stockholm. IN-
SAM-medlemmarna i Goteborg genomforde ett
mindre arrangemang under Museiveckan om Para-
cas-projektet med tonvikt pa dess bildlagringssys-
tem. INSAM-sekretariatet ger kontinuerligt ut en
bulletin, dar radets och de olika arbetsgruppernas
arbete och utvecklingen inom bla CIDOC och
SWETERM redovisas.
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FOTOSEKRETARIATET

Ett fotosekretariat vid Nordiska museet har plane-
rats sedan nagra ar tillbaka och sirskilda medel har
anslagits till detta. Museet har under aret slutfort
utredningen om museets framtida verksamhet pa
fotoomradet, Foto i focus, som dven diskuterades pa
ett sirskilt seminarium i november. Dir redovisas
bl a en tinkt uppbyggnad av ett fotosekretariat vid
Nordiska museet, lett av ett sidrskilt fotorad med
representanter for olika fotointressen i sambhillet.
Radet och sekretariatet avsag att utveckla den foto-
konsulentverksamhet som tidigare bedrivits av
Kulturrddet som stdd for fotoverksamheten vid lan-
dets museer, arkiv och enskilda samlingar. Museets
nimnd beslutade i januari att inritta ett sarskilt fo-
tosekretariat och tillsdtta en tjédnst som intendent. I
anslutning till detta har dven ett Fotorad bildats ef-
ter monster av SAMDOK och INSAM, i vilket in-
gar representanter for museerna genom Svenska
Museiféreningen och Linsmuseernas samarbets-
rad, arkiven genom Svenska Arkivsamfundet, bib-
lioteken genom BIBSAM och enskilda fotografer
genom Svenska Fotografers Forbund. En forestan-
dare skall tillsdttas inom kort och verksamheten
kommer att inledas hosten 1993 och lokaliseras till
museets nya lokaler i Garnisonen.

BILDVARDSCENTRALEN

I januari 1991 startade ett utvecklingsprojekt for
bildhantering och bildvard i Ulriksfors och Hoting,
Stromsunds kommun, lett av Nordiska museet i
samarbete med Jimtlands lins museum. Syftet var
att utveckla metoder for att rationellt ordna, varda,
registrera och databehandla fotografiska bilder. I
forlingningen ér syftet att ge mojligheter for landets
museer att kopa bildvardstjanster. Projektet har gi-
vit ny kunskap om hantering av bildsamlingar och
principer for bildvard och registrering. Under pro-
jektets avslutande, tredje ar har dven en inldsning
av foton digitalt utvecklats. Bildvardscentralen har
genomfort utbildning av ett tjugotal bildoperatorer
i samarbete med Photo Imaging Sweden AB.
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Arbetet vid Bildvardscentralen har bedrivits i
projektform och finansierats framst med sysselsatt-

nings- och utvecklingsmedel. Under aret har en ut-
redning genomforts med syftet att studera majlig-
heterna att finna former, framfor allt finansiering,
for en fortsittning av verksamheten.

MUSEISERVICE

Museiservice idr en utvecklingsverksamhet som be-
drivs vid Kulturarvet i Falun och har som syfte att
ta fram och tillhandahalla vardtekniska produkter
inom museiomadet, bl a forvaringssystem och for-
varingsmaterial for fotografiska material, arkivma-
terial, textilier, metaller m m. Under aret har forva-
ringslador i plat for fotomaterial borjat tillverkas
genom underleverantor, likasa har olika instru-
ment, limpliga f6r museiomradet, studerats och ta-
gits fram som en ny produktgrupp. Utrustning
finns for mitning av temperatur (iven IR-mat-
ning), relativ fuktighet, luftfléden, ljus, ljud och kol-
dioxid. Munktell arkivserie har under aret utokats
med ett flertal nya produkter, delvis under med-
verkan av Museiservice.

Omsiittningen har successivt 6kat sedan starten
1987. Museiservice geografiska omrade dr Sverige,
Norge och Danmark.

BARN- OCH UNGDOMSVERKSAMHET

Samarbetet museerna emellan vad giller barn- och
ungdomsverksamhet och utveckling av pedagogis-
ka fragor har fortsatt. Arets sk BUS-konferens
holls i november med ett femtiotal deltagare fran
olika museer, frimst lansmuseerna; dessutom kom
deltagare fran Finland och Danmark. Fr o m 1993
utges ett informationsblad, som kontinuerligt kom-
mer att redovisa utvecklingen inom omradet.

BARNENS MUSEUM

Nordiska museet har sedan flera ar haft som ett av
sina huvudmal att utveckla verksamheter for barn,



ungdom och barnfamiljer. Lekstugan och utstéll-
ningen Barnens arhundrade dr bl a nagra av resul-
taten av detta. Som ett led i detta utvecklingsarbete
har museet forsokt fa till stand ett sirskilt Barnens
Museum. Ett samarbete med Stockholms Leksaks-
museum har under aret utformats och bl a resulte-
rat i en programskrift, som presenterar tankarna pa
detta. Forhandlingar pagar for att losa fragan om
lokaler och finansiering.

OVRIGT

Museets arbete med handikappverksamhet har in-
riktats pa att géra det mojligt for synskadade att ta
del av Den Svenska Historien. En serie reliefbilder
har producerats att anvindas vid visning av ut-
stillningen. Under hésten hélls en konferens, ”Mu-
seerna och de handikappade. Handikappkunskap
for utstdllningsbyggare och museildrare”. Museets
handikappintendent har fardigstallt sin rapportbok
“Kinna, lyssna, lira”, om sina erfarenheter av ar-
betet med att anpassa museets lokaler och utstll-
ningar for synskadade besokare.

Under ett par ar har en arbetsgrupp ledd av Nor-
diska museet arbetat med att utvirdera erfaren-
heterna av det registreringssystem som anvinds vid
landets museer, det s k Outline, som ursprungligen
bygger pa ett amerikanskt klassifikationssystem.
Resultatet har blivit en ny, bearbetad version av
Outline. Amnesklassifikationssystem for svenska
museer, som utkommer i augusti och som dven kan
bestillas i 6nskat ADB-format.

Kulturmiljolagen omfattar dven landets kultur-
historiskt virdefulla foremal och skyddar dessa ef-
ter vissa kriterier. Lagen har till syfte att begrinsa
utforseln av kulturforemal. Riksantikvarieimbetet
har som tillsynsmyndighet ansvaret att bedéma an-
sokningar om utforseltillstaind av kulturhistoriskt
virdefulla foremal. Museet ingar i en grupp av in-
stitutioner som utfor bedémningar och 6ver 95 %
av samtliga ansokningar faller inom museets om-
rade. Antalet ansokningar om utforseltillstind har
under aret uppgatt till 1 212 och for trettiotalet av

dessa har meddelats utforselférbud.

Museet har under aret ingatt i en grupp som in-
om kulturdepartementet bedémt konsekvenserna
pa detta omrade infor Sveriges anslutning till EG,
bla vad giller granskontroller och dterforing av
olagligt utforda foremal. Museet planerar dven att
tillsammans med bl a lansmuseerna genomfora en
sdrskild informationskampanj kring dessa problem.

Forskning, dokumentation och
insamling

For de medel som Statens kulturrad stillt till for-
fogande for ansvarsmuseernas forskning har museet
aven detta ar prioriterat foremalsforskning, bl a har
en undersokning och analys av Carl Widlunds da-
mastsamling och Svenska silverstimplar 1845-1912
fortsatts och ett projekt om Plast och bevaringspro-
blem kring plast har pabérjats.

En forskningsenkidt som gjorts bland museets
tjanstemdn i januari 1993 visade att 39 av dessa har
sammanlagt 53 olika forskningsprojekt pa gang. De
ar av olika storlek och skall mynna ut i rapporter,
uppsatser, bocker eller i nagra fall doktorsavhand-
lingar. Bland de forskningsprojekt som bedrivs kan
ndmnas ett projekt om Fageljakt med vettar som re-
sulterat i en vandringsutstillning, producerad av
Riksutstéillningar, och en skrift som utkommer pa
museets forlag, vidare om Skrahantverkare i Stock-
holm, om Mébelstoppning och mébelkliddsel i dldre
tid och om 1700-talets svenska textilmanufaktur, en
stor undersokning om Medborgarskap och integra-
tion (inom ramen for forskningsprojektet Pluralis-
mens grianser vid Centrum {6r multietnisk forsk-
ning, Uppsala universitet). Arbetet med dokumen-
tationen av Leksands kommuns hjilpaktion Fran
by till by i Transsylvanien, Ruminien, fortsitter.
Ett omfattande arbete har pagatt med vetenskaplig
bearbetning av fragelistor, bl a av Vi och var histo-
ria och Kvinnligt och manligt.

Ett program har utarbetats for att samordna de
satsningar som museets olika avdelningar under de
ndarmaste aren planerar avseende dokumentation
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och insamling. Hir prioriteras sex teman: Bilen

som ting och bilismen som livsform, Arets och livets
hogtider, Barn och ungdomar i Sverige, Att bli och
vara gammal, Livsaskadningar och ideologier samt
Det mangkulturella Sverige.

Museets samarbete med Kungl Skogs- och Lant-
bruksakademien avseende seminarie- och publice-
ringsverksamhet har fortgatt. I den gemensamma
skriftserien har en bok om kulturlandskapet ut-
kommit. Skriftserien stods av Stiftelsen Lagersberg,
som dven finansierar det stora arbetet med att ut-
arbeta ett standardverk om det svenska jordbrukets
historia, som planeras att ges ut i fem band.

I projektet Bondeminnen, som i samarbete med
LRF och Vuxenskolan insamlat ett mycket om-
fattande killmaterial om 1900-talets jordbruk, fort-
gar arbetet med dataldggning och bearbetning av
materialet.

I det s k Kommunalhusprojektet, som beskriver
och analyserar offentliga byggnaders symbolsprak,
har arbetet fortsatt i samarbete med Institutionen
for Kulturvard vid Goteborgs universitet. Tva
forskningsprojekt, om Kunskapsbegreppet pa indu-
striforetag samt Identitet och yrkeskunnande bland
yrkesmalare, bedrivs inom ramen for forskarutbild-
ningen i etnologi.

Under aret har en sammanstillning av forsk-
ningsldget avseende Den svenska landsbygdens
1900-talsbebyggelse paborjats. Arbetet, som utfors
som ett uppdrag at Riksantikvarieimbetet och som
dven ska inbegripa en inringning av kunskapsluck-
or och forskningsbehov, syftar till att diskutera re-
gionala byggnadstraditioner och foresla hur man
kan ga vidare med att pa sikt presentera en Gver-
siktlig publikation om svensk landsbygdsbebyggel-
se:

Bil-projektet, som ér en bred undersokning av
hur bilen under efterkrigstiden blivit en integrerad
del av ménniskors tillvaro och paverkat virderingar
och miljé, har drivits vidare. Forutom filtarbeten i
Skinnskatteberg och Hedemora om vardagsbilism,
bilen som hobby m m har intervjuer och fotografisk
dokumentation av bl a bilismens yrkesutovare ge-
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nomforts i Stockholm med omnejd samt utmed E 4,
dir en av museets fotografer dokumenterat bilis-
mens kulturlandskap.

Dokumentationen av offentliga byggnader
(Kommunalhusprojektet) har fortsatt med filtar-
beten i Visteras, Orebro, Kristianstad och Skévde.
Under hosten samlades medarbetarna i SAM-
DOKSs Offentliga pool i Stockholm for att tillsam-
mans dokumentera Sveriges Riksdag som arbets-
plats och offentlig milj6. En liknande dokumenta-
tion gjordes bland Servicepoolens medlemmar och
gillde Chartrade teaterbussresor till Goteborg.
Andra dokumentationer har avsett Hylte tidnings-
pappersbruk i Halland samt, som exempel pa ny
teknik, anvindningen av Telefonsvarare.

Under aret har en Katalog 6ver Nordiska muse-
ets fdltarbeten sammanstillts och den kommer att
publiceras hosten 1993. Den omfattar ca 1400 un-
dersokningar. Hirmed har ett mycket omfattande
och unikt kédllmaterial om var kulturhistoria gjorts
lattare tillgdngligt for forskning.

Arets fragelista fran Kulturhistoriska undersok-
ningen heter Gammal igar, idag, imorgon och
handlar om erfarenheter av aldrande och aldrings-
vard i Sverige. En motsvarande fragelista har sdnts
ut i England via The Mass-Observation Archive.
Planer finns ocksa pa att sinda ut en liknande frage-
lista i Estland via Nationalmuseet i Tartu. Under-
laget skall anvindas for internationell, jaimforande
forskning. Parallellt har i samarbete med Social-
distrikt 1 i Stockholm skickats ut en fragelista till
alla dldre som har hemtjianst om hur de uppfattar
den. Kontakter har aven tagits med socialforvalt-
ningen i Képenhamn och med danska Nationalmu-
seet for ett liknande projekt.

Insamlingen av yrkesminnen fortsitter. Under
perioden har insamling av Metallarbetarminnen,
Lantmiteriminnen, Fangminnen samt Polioskada-
des minnen paborjats.

Folkminnessamlingen har i samarbete med In-
stitutet for folklivsforskning utfort intervjuer med
invandrare om deras helgfirande.

Under aret har en insamling skett av bl a jord-



bruksredskap och maskiner samt hemtextilier fran
1900-talet. Pa en bondgard i Virmland, som drivs
med metoder fran 1950- och 60-talen, har en doku-
mentation pagatt i syfte att fordjupa kunskapen om
1900-talets jordbruk. I projektet Bondeminnen har
narmare 5 000 sidor kéllmaterial tillforts museet
fran studiecirklar runt om i landet. Ett projekt som
inletts under mottot Radda 1900-talet géller arets
och livets hogtider, dir fem familjer kommer att {61-
jas ett ar. Museet skall ocksa forvirva sadana fore-
mal som kommer till anvindning i deras firande.

I samband med nedldggningen av AB Sunlight i
Nykoping har museet erhallit omkring 150 olika for-
packningar av kidnda mirken som Surf, Bris och
Lux. Porslinssamlingen har kompletterats med de-
lar ur Praktikaservisen med dekor Weekend, ritad
av Wilhelm Kage 1932, och leksakssamlingen har
utokats med bl a ett barktag. Under aret har drygt
1 500 foremal registrerats, huvudparten fran tiden
efter 1940-talet.

Arkivets samlingar 6kade under aret med ett 40-
tal accessioner. Sarskilt kan namnas Sven Johans-
sons Limasamling — en av vart lands framsta byg-
defotografiska samlingar. En arbetsgrupp har dis-
kuterat och lagt fram ett forslag till insamlingspro-
gram for fotografi, framfor allt av dokumentir ka-
raktar, for tidsperioden 1930 fram till idag.

Bibliotekets katalogiserade samling 6kade under
aret med knappt 34 hyllmeter. Bytesforbindelser
svarade for 59 % och inkop for 41 % av nyaccessio-
nen. Nyforvirven har presenterats genom Biblio-
grafiska meddelanden, som givits ut med tva haf-
ten. Biblioteket erholl under aret ett vardefullt
tillskott till sin verksamhet genom att forre styres-
mannen, professor Gosta Berg testamenterat medel
till stod for varden av boksamlingarna.

Arbetet med samlingarna

Arbetet med foremalssamlingarna har till stor del
koncentrerats pa olika specialinriktade vard- och
konserveringsinsatser infor utstdllningen Den
Svenska Historien, delvis utokade med sarskilda in-

satser. Datoriseringen av magasinsregistret har
kunnat igangsittas. Konserveringen har inforskaf-
fat nytt datoriserat klimatloggersystem for registre-
ring av miljon i utstillningarna.

Museet har en omfattande utlaningsverksamhet
till andra museer, framfor allt inom landet. Museet
ser detta som en viktig mojlighet att na ut 6ver hela
landet och stédja landets museer. Varje utlan kri-
ver dock kontroller och ibland omfattande vardat-
girder. Foremal har under aret lanats ut till 23 olika
institutioner, daribland aven till flera museer i ut-
landet.

En omfattande radgivning och faktaservice har
skett till museer av olika slag gillande samlingar,
vard- och konserveringsfragor. Antalet brev- och te-
lefonforfragningar fran allménheten har ocksa varit
stort och besoksjouren vilbesokt.

Vid Kulturarvet-Vard, diar museet kan erbjuda
vard och registrering av foremal, har drygt 2 000
foremal fran ett 25-tal museer och hembygdsfor-
eningar atgardats.

Vid arkivet har ett 20-tal person- och sliktarkiv
fortecknats. Vidare har i samband med forberedel-
searbetet infor flyttningen till Garnisonen ett at-
gédrdsprogram tagits fram for fortsatta fortecknings-
och vardarbeten. Samarbetet med Jozaka AB i Pa-
jala for upprittande av datoriserade brevskrivarre-
gister 6ver arkivets bestand har fortsatt.

Eftersom bildarkivet genom flyttningen har varit
stangt under lang tid har bildbestillningar be-
gransats och didrmed har orderingangen varit lagre
dn vanligt. Vid bildarkivet bedrivs dven registre-
ring och vard av fotografiska bilder. En relativt om-
fattande vardinsats har for bildarkivets del utforts
vid Bildvardscentralen i Ulriksfors, bl a har Reisz
bildarkiv, Gunnar Lundhs 6 x 6-negativ, museets
smabildsfilm, Niloés bebyggelsebilder och ytterli-
gare en del smirre samlingar omhindertagits. [
Hoting har kart- och ritmateriel fran dldre under-
sokningar samt Artur Hazelius korrespondens mik-
rofilmats.

Aven fotosektionen har varit stingd under flytt-
ningen samt en kort tid ddrefter. Drygt 15 000 bilder
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har dock framstallts, bl a till museets utstdllningar.
For Den Svenska Historien gjordes en videopro-
duktion, baserad pa Marionetteaterns specialskriv-
na forestillning om mordet pa Gustav III, och ett
bildspel om Vasasénerna samt ett bildprogram om
invandrare till 50 ar i Sverige. Fotosektionen har
svarat for bildmaterialet till en publikation om ut-
stillningen och dven medverkat i manga av for-
lagets utgavor.

Under aret har en sédrskild arbetsgrupp inom mu-
seet arbetat med att utforma riktlinjer for en digital
registrering av foremal, bilder och arkivalier och
studera teknik och metoder m m. Under aret har ar-
beten pagatt med SWEBAS, bildbas och utbygg-
nad av dataverksamheten inom Minnesavdelning-
en, bland annat infor Oppnandet av den nya
kundexpeditionen pa Linnégatan 89. Uppdatering-
ar har skett av foremalsregister m m.

Hela den gemensamma datoranldggningen har
flyttats till en ny datorhall i Garnisonen, som inne-
bir visentligt enklare och forbattrade driftférhal-
landen vad avser fysisk atkomst, telekommunika-
tioner, klimat m m. Ett sarskilt operatérsrum har
kunnat inredas. For att bibehalla servicen till de
stora anvandarna i museibyggnaden har systemen
kompletterats med ytterligare ett Datex-nit till re-
gistreringssektionens lokaler. Inom Garnisonen har
systemet kompletterats med direkta uppkopplingar
till Kundtjanstens expeditionsdisk och till en del
forskarbord i lasesalen. En forsta SWETERM-
baserad databas for foremalssamlingarna har
byggts upp i den gemensamma datorn. Datamodel-
len har legat till grund for utvecklingen av en data-
bas éver museets bildmaterial sasom fotografier,
malningar, teckningar, kartor, ritningar etc med
syftet att fa fram en generellt anvindbar 16sning
som dven kan anvidndas av museer med mindre
samlingar.

Publik verksamhet

Ett av museets huvudmal ir att ge god service till
publiken och att museet skall kinnas vilkomnande.

232 NORDISKA MUSEET

Denna ambition ligger till grund dels for museets

planer pa att genom en ombyggnad av de nedre va-
ningsplanen skapa bittre publika lokaler dels for
det sitt pa vilket museets utstdllningar, program
och aktiviteter utformas. Museets publiksiffror har
de senaste aren varit starkt stigande.

MUSEIBESOK OCH KUNDSERVICE

Museet besoktes under perioden av 248 262 regi-
strerade personer (varav 129 518 kom under perio-
den 21.3 — 30.6 1993, dvs sedan Den Svenska Histo-
rien oppnats). 71 690 var barn under 15 ar och av
dessa kom 23 150 i skolgrupper. Tyreso slott och
Svindersvik har haft ca 6 000 besokare. Textilmuse-
et i Hogbo har haft 3 620 bestkare.

Museet bedriver dven en omfattande kunskaps-
formedling och radgivning till forskare, massmedia
och allmédnhet genom arkivet, biblioteket och folk-
minnessamlingen och foremalsavdelningen. Om-
kring 400 personer har besokt Foremalsavdelning-
en for att studera foremal och fa rad och upplys-
ningar. Till detta skall ldggas ungefir lika manga
brevforfragningar och ett stort antal telefonforfrag-
ningar.

INFORMATION

Museets Informationssektion dr knuten till Musei-
ledningen och ansvarar fér museets kontakter fram-
for allt med olika media vad géller information och
marknadsforing av museets olika verksamheter.
Sektionen har under aret dven varit ansvarig for in-
formations- och sponsorverksamhet for utstill-
ningsprojektet Den Svenska Historien, bl a betrif-
fande Tipstjanst, Televerket/ Telia, SJ, Arla, Kgl
Dramatiska Teatern, Bra Bocker och Bonnier Lexi-
kon AB. En central uppgift for Informationssektio-
nen har varit att upparbeta och kontinuerligt vidga
kontakterna med media for att sprida kunskap om
projektet. Vid flera presskonferenser kunde projek-
tet undan for undan presenteras for hundratals
svenska och utlindska mediareportrar.



UTSTALLNINGAR

Barnets Arhundrade blev en stor succé for museet.
Utstéllningen stingde den 1 november 1992 efter en
hejdundrande final med Barnmusikfestival. Upp-
skattningsvis hade da 6ver 110 000 barn av museets
néra 280 000 besokare under 1992 sett utstéillningen
sedan starten den 26 januari.

50 ar i Sverige 6ppnades den 28 januari med tal,
sang, musik och dans. Utstéllningen ér en bit sam-
tidshistoria och handlar om nagra av landets in-
véanare, nagra av dem som ibland kallas invandrare.
Utstillningen producerades av Sveriges Invandrar-
institut och Museum i samarbete med Nordiska
museet.

Arets stora evenemang Den Svenska Historien
invigdes sondagen den 21 mars i narvaro av kunga-
familjen. Kanal 1 direktsinde tva timmar av in-
vigningen pa Historiska och Nordiska museerna.
Pa kviillen fortsatte TV med en direktsidnd debatt.
Ett uppmirksammat inslag var samarbetet med
Kungliga Dramatiska Teatern. Nagra av teaterns
mest namnkunniga skadespelare framforde Caj
Lundgrens (Kajenn) tabla “Kungaméte i anled-
ning av Den Svenska Historien®. Utover invigning-
en inne i museerna arrangerades en historisk folk-
fest mellan museerna med gycklare och akrobater,
medeltidsdanser och kontradanser, Smalands dra-
goner och Forsvarets Trumkar, folkdansforeningar,
sang och musik.

Det landsomfattande projektet, som kunde star-
tas tack vare en statlig garanti, har som framsta syf-
te att vicka intresse for historia och att ge en krono-
logi. Kédrnan i projektet dr utstillningarna pa
Historiska och Nordiska museerna. I projektet del-
tar ocksa alla linsmuseer. Genom linsmuseernas
medverkan erbjuds 24 olika lokala historier att
spegla mot rikshistorien, dels mot den centrala ut-
stillningen i Stockholm, dels mot “Rikslikaren®, en
sammanfattning, som museet producerat och dis-
tribuerat till alla lainsmuseer.

Huvudsponsor for hela projektet dr Tipstjdnst.
Samarbetet 6ppnade flera nya informationskanaler

mot nya malgrupper. Bra Bocker publicerade En
vandring genom Den Svenska Historien, forfattad
av Herman Lindqvist och rikt illustrerad med foto-
grafier av utstdllningarna pa Historiska och Nordis-
ka museerna. Arets Fatabur fick temat Himla
manga kungar.

En mycket stor del av museets arbete har under
aret koncentrerats pa utstallningen. Nordiska mu-
seets del av utstdllningen har utformats av en ar-
betsgrupp pa museet, dir docent Christer Ohman
fran Institutionen for ldrarutbildning vid Uppsala
universitet har deltagit fran projektets start. Under
arbetets gang har historiker och andra experter in-
bjudits till seminarier, vilka resulterat i virdefulla
synpunkter pa projektet.

Nordiska museets utstillning upptar en yta pa
drygt 2 000 kvm. Utstdllningen dr uppbyggd som
en kronologisk vandring genom historien fran 1523
till idag. Besokaren ska fa sammanhang och 6ver-
blick genom att fysiskt vandra genom tiden, genom
en kedja av hindelser och historiska 6gonblick. De
historiska scenerna presenteras i en rytmisk sceno-
grafi. Dramatiska 6gonblick — forstirkta med ljud-
och ljus- och ibland bildeffekter — avléses av mer
stillsamma miljoer. Scener som bygger pa héftiga
upplevelser vixlar med foremalstdta avsnitt som
bjuder pa upptickarglidje och harmoni. Férema-
len och arkivalierna intar en central plats i ut-
stillningen. Till utstidllningen har en miangd fantas-
tiska foremal tagits fram ur museets samlingar, och
drygt 700 arkivalier och foremal fran sammanlagt
141 arkiv, museer och andra institutioner har lanats
in. Effekterna i scenografin forstiarks med ljud, ljus,
bildspel och i nagot fall doft. Effekterna ar inlagda
pa laser och CD och utstillningstekniken ar dator-
styrd. Den AV-teknik som provades i utstéillningen
Barnets Arhundrade har vidareutvecklats. Denna
satsning kunde genomforas tack vare generdst bi-
drag av Knut och Alice Wallenbergs stiftelse. Tele-
verket/Telia AB gav museet mojlighet att komplet-
tera utstdllningen med framtidsrummet, dar
besokarna med hjéilp av datorer svarar pa fragor
och ger sin bild av historiens fortsdttning.
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I utstdllningen efterstrivas nirhet till mdnniskor

i historien. Manga av scenerna ar uppbyggda kring
autentiska personer. Museet har ocksa velat prova
nya vagar att ta emot publiken och har darfor satsat
pa att “befolka” utstdllningen med historiska akto-
rer i de olika arhundradena. Drikter har sytts upp
for de olika rollfigurerna. Museildrare och musei-
vardar har studerat in rollerna och agerar i sina re-
spektive tidsavsnitt.

Utstéllningen har till halvarsskiftet lockat om-
kring 150 000 bestkare, en stor del barn och ung-
dom. Genom att SJ reducerat biljettkostnaderna for
skolresor till Stockholm — och en gemensam bok-
ningscentral for Historiska och Nordiska museerna
inrédttats — kan skolor runt om i landet enklare orga-
nisera sitt besok. For synsvaga grupper anordnas
specialvisningar, da bl a reliefer som skildrar mén-
niskor och viktiga foremal i historien anvinds.

Utstillningsprojektets storlek och den korta pro-
duktionstiden har gjort att museets ordinarie perso-
nal for kortare eller lingre perioder utokats med
projektanstillda akademiker, konservatorer, maga-
sinspersonal och inte minst hantverkare. Infor ut-
stillningen genomgick utstillningsverkstaden en
kraftig upprustning. Med hjélp av bidrag fran Knut
och Alice Wallenbergs stiftelse kunde bl a nya ma-
skiner anskaffas. Museet har dven lagt grunden till
en ateljé for text- och trycksaksproduktion. Hir-
igenom har all textproduktion kunnat ske inom mu-
seet, sa att texterna blivit en integrerad del i ut-
stillningsprocessen. Infor oppnandet av utstill-
ningen rustades dven bokhandeln och restaurangen
upp och en ny kassa- och informationsdisk byggdes
i museets entré.

Bade under utstillningsproduktionen och sedan
utstdllningen 6ppnat har manga grupper av musei-
kolleger, studerande vid lararhégskolor och musei-
utbildningar och inte minst lirargrupper tagits
emot. Ett antal seminarier, som tar upp olika aspek-
ter pa historia, har ocksa hallits. Vid Nordisk Mu-
seifestival i Stavanger i maj belonades Den Svenska
Historien med diplom. Utstillningen har dven
vackt internationell uppmérksamhet.

234 NORDISKA MUSEET

BARN- OCH UNGDOMSVERKSAMHET

Nordiska museets barn- och ungdomsverksamhet
har préglats av arbetet med de stora utstillningar-
na Barnets Arhundrade och Den Svenska Histo-
rien. I Nordiska museets Lekstuga arbetar man
framst med barn i aldrarna 5-12 ar. Grupper med
forskolebarn har bokat in museilirarledda besok
(2 731 barn) och under den &ppettid som star till
allmédnhetens forfogande har Lekstugan varit fylld
av barn och foraldrar, framforallt under den period
Barnets Arhundrade visades.

Med sirskilda medel bedrivs dven ett projekt
BUSBRA, som syftar till att utveckla museets for-
skolepedagogik. Ett antal “museilador® har stillts
samman for att anvindas i forskolan som forbe-
redelse infor ett besok i Lekstugan. I samarbete
med Hégskolan for lararutbildning i Stockholm har
arbetet dokumenterats i en videofilm.

Undervisningen for lagstadieklasser pa Skansen i
Nordiska museets regi har avslutats i och med att
den sista lektionen i Vila skola hélls i februari.
Skansen driver programmet vidare i mindre skala.

Nordiska museet och The Children’s Museum i
Indianapolis, USA, har ingatt i American Associa-
tion of Museum’s utbytesprogram IPAM (Inter-
national Partnership Among Museums), vilket in-
neburit att AAM har bekostat utbytestjanstgoring
mellan de bada museerna. IPAM:s syfte ir att stir-
ka de professionella relationerna mellan savil in-
stitutioner som individer. Nikki Black, Exhibit
Planning Director vid TCM, tjidnstgjorde vid mu-
seet november-december 1992 och héll ett antal
seminarier for beroérd personal och deltog i plane-
ringsarbetet av Barnens Museum. I februari 1993
arbetade en intendent fran museets Utstédllningsav-
delning i sin tur vid TCM bla med att studera
TCM:s sitt att bygga stora delar av sin publika
verksamhet pa en stab av volontirer.

PROGRAMVERKSAMHET

Museets program utgar fran de aktuella utstill-



ningarna och erbjuder en blandning av visningar,
foredrag, filmvisningar och symposier men ocksa
teater, musik och poesi. Programmen under forsta
hiilften av verksamhetsaret hade framst barnfamil-
jerna som malgrupp.

Under Barnets Arhundrade introducerades ett
for museet nytt sitt att ta emot skolklasser och and-
ra grupper. Museildraren ger en kort introduktion
till utstillningen och sedan slipps gruppen att pa
egen hand och i sin egen takt ta till sig utstdllningen.

Nir det giller Den Svenska Historien har dessa
introduktioner kompletterats med att besckaren
moter olika historiska personer, aktorer, som genom
att beritta sin historia och ofta i dialog med publi-
ken stirker intrycket av en vandring genom ar-
hundradena.

Traditionella visningar av basutstdllningarna
har ordnats for specialintresserade grupper. Aven
pa Tyreso slott och Svindersvik anordnades vis-
ningar for allmdnheten under sommaren och muse-
ets anlidggningar i Harkeberga och Matsgarden har
varit 6ppna for allmédnheten.

FORLAGSVERKSAMHET

Nordiska museet ger genom sitt forlag ut ett flertal
bocker och kataloger. Utgivningen pa museets for-
lag under aret har varit mycket omfattande. En ak-
tiv marknadsforing har bedrivits genom deltagande
i miissor, annonsering och riktade forsiljningskam-
panjer. Forarbeten for datorisering av bestillnings-
och faktureringsrutiner har genomforts. Under aret
har de fyra forsta volymerna i serien Nordiska mu-
seets smaskrifter publicerats. Omsittningen under
budgetaret uppgick till drygt 2,4 milj. kronor, vilket
innebir att nivan har kunnat bibehallas trots det
svara laget inom forlagsbranschen.

Forlaget har under aret utgivit:
I serien Nordiska museets Handlingar:

113. Stuguklidder. Rumsklddsel under tidig Vasatid,
av Inga-Britt Wollin.

I serien Handbocker fran Nordiska museet:

4. Kinna, lyssna, lira. Nordiska museet och de
synskadade (Breaking through the Glass), av Anna
Hansson.

5. Etniskt liv och kulturell mangfald. En handbok i
invandrardokumentation, av Ingvar Svanberg och
Matyas Szabo.

I serien Nordiska museets smaskrifter:
Anglar och andra pepparkakor, av Birgitta och Cia
Conradson.

Leksaksbilar, av Peter Segemark och Johan Silvan-
der.

Klidd i hatt, av Ann Resare.

Snickrat, snidat, malat. Folkkonst fran Dalarna i
Nordiska museets samlingar, av Johan Knutsson.

I serien Skrifter om skogs- och lantbrukshistoria:
2. Skogsbrukets tekniska utveckling under 100 ar.
Red. Anders Perlinge.

3. Det svenska jordbrukslandskapet infor 2000-
talet. Bevaras eller forsvinna? Red. Janken Myrdal
& Ulf Sporrong.

Ovrig utgivning:
S S

Himla manga kungar. Fataburen 1993. Nordiska
museets och Skansens arsbok. Red. Hans Medelius.

Foremal som vittnesbord. En festskrift till Gertrud
Grenander Nyberg pa 80-arsdagen den 26 juli 1992.

Red. Katarina Agren.

Kattuntryck. Svenskt tygtryck 1720-1850, av Inge-
gerd Henschen. Red. Ingrid Frankow.

Arholma. Skirgardskultur i fordndring, av Agnes
Westerberg. Red. Berit Eldvik.
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Tumme med tingen. Om det materiellas roll i muse-
ernas samtidsdokumentation. Red. Eva Silvén-
Garnert.

Modell Sverige (ny upplaga).

Den samiska trumman, av Hakan Rydving & Rolf
Kjellstrom (ny upplaga).

KULTURHISTORISKA BOKHANDELN

Marknadsforingen av butiken som landets framsta
kulturhistoriska bokhandel har fortsatt. Vid sidan
av det rika bokurvalet, sirskilt inriktat pa historia
och kulturhistoria, har ett kompletterande sorti-
ment med utgangspunkt i museets samlingar och
verksamhet borjat byggas upp. Sa har t ex en glase-
rad blomkruka med fat, pepparkaksmatt och den
mycket framgangsrika dockan Mérta, med klad-
monster fran olika tider, tagits fram. Infor 6ppnan-
det av Den Svenska Historien gjordes viss ombygg-
nad av butiken.

Julita Gard och Museer

Julita Gard och Museer utgor en sirskild resultat-
enhet under Nordiska museets namnd.

Ett for Julitas del betydande beslut under 1992 kom
ijuni genom ett regeringsbeslut, da en summa av 15
miljoner tilldelades Julita. Medlen avsag att an-
vindas till vilbehovliga reparations- och under-
hallsarbeten pa hela godset. Under éret har
omfattande konserveringsarbeten i herrgardsbygg-
naden, fasadrenoveringar samt renovering av tak
och ldggning av nya tak pa ett flertal byggnader
kunnat genomfGras liksom att stilla iordning bo-
stiader, konferenslokal och uthyrningsrum, som i
framtiden kan generera intikter. Aven djupborr-
ning av brunnar och inrittande av en egen fonster-
renoveringsverkstad m m har kunnat ske. Under
varen 1993 skedde dven langsiktiga planeringsarbe-
ten i parken och tradgarden med bevattningsan-
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liggningar och anlidggandet av 6rtagarden. Gards-
nickare Henning Forsmans verkstad har flyttats

fran Visttorp till museiomradet. Den invigdes den
5 juni och blev en ny attraktion, mycket uppskattad
av besokarna.

En ny avdelning har inrittats pa Julita Gard och
Museer, Forskning och utveckling, och under den-
na avdelning ligger dven planeringen av Sveriges
lantbruksmuseum.

Besokssiffrorna totalt for 1992 uppgick till 50 000
personer, varav 320 stycken bussgrupper. Antal
gastndtter var 1 043 stycken. Julita deltog i ett fler-
tal méssor under varen 1993 vilket avspeglades i
okade besokssiffror. Under 1993 ars forsta del 6kade
publiksiffrorna med 10 % och i butiken ckade for-
sdljningen med 40 % jamfort med samma period
aret innan.

Institutet for folklivsforskning

Institutet for folklivsforskning dr universitetsinsti-
tution for akademisk utbildning i &mnet etnologi
vid Stockholms universitet. Dessutom ir det en
sjdlvstindig forskningsavdelning inom Nordiska
museet. Bakgrunden dr den von Hallwylska pro-
fessuren i etnologi vid Nordiska museet, som in-
stiftades 1918 och vars innehavare genom avtal med
Stockholms universitet tjanstgér som professor i
detta @mne vid universitetet. Utbildningen i etnolo-
gi (eller folklivsforskning) har i detta samarbete
med Nordiska museet givits lingre dn vid de 6vriga
lirosdtena. I samband med professurens 75-arsju-
bileum har utgivning av en skrift, Lusthusporten.
En forskningsinstitution och dess framvixt 1918-
1993, forberetts.

Innehavare av tjidnsten 4r sedan 1981 Ake Daun.
Utbildningen sker huvudsakligen i Villa Lusthus-
porten, snett emot museets huvudbyggnad pa and-
ra sidan Djurgardsvigen. Antalet studerande upp-
gar till ca 300, omfattande alla stadier inklusive
forskarutbildningen. Personalen, varav flertalet ir
anstéllda eller arvoderade av universitetet, uppgar
till ett 40-tal.



Etnologi ingar dven i utbildningslinjen for kultur-
vetare samt i samhillsplanerarlinjen. Ett omfattan-
de samarbete finns med Sveriges Invandrarinstitut
och Museum, beldget i Botkyrka, ett samarbete som
inbegriper bade forskning och utstillningsverksam-
het. [ Botkyrka ges extern utbildning i etnologi med
sirskild inriktning mot invandrarkunskap och det
multikulturella samhiillet. Samarbete har vidare {6-
rekommit med Handelshogskolan i Stockholm. Ett
sadant dokumenteras i boken Culture and Manage-
ment. In the field of Culture and Business Administ-
ration, redigerad av Annick Sjogren och Lena Jan-
son och utgiven gemensamt av Invandrarinstitutet
och Handelshogskolan. En av Institutets dokto-
randtjinster, bekostad av Socialvetenskapliga
Forskningsradet, knyter an till just denna specialitet
genom att vara inriktad pa invandrarforetagare. Be-
toningen avdet multikulturella tematfinnsocksaien
nyligen inrdttad forskarassistenttjinst i dldreforsk-
ning med inriktning pa invandrare. Tjansten bekos-
tas av SFR och forskningen skerisamarbete med So-
cialtjdnsten i Stockholm . En annan framtridande
specialitet vid Institutet for folklivsforskning giller
vard, hilsa och omsorg. Méanga undersokningar dr
historiskt inriktade. Docent Mats Hellspong ar hir
en ledande foretradare, inte minst inom sitt special-
gebit folklig idrott.

Av medarbetarnas publicerade skrifter kan som
exempel nidmnas doktorsavhandlingen Anden i
lampan. Etnologiska perspektiv pa ljus och morker
av Jan Garnert, vidare Maten och det sociala sam-
spelet av Soren Jansson samt av samme forfattare
Officerare emellan — en studie av efterkrigstidens
regementsliv. En informationsskrift om institutets
verksamhet har utgivits: Vad gor Stockholmsetno-
logerna?, redigerad av Ake Daun. I denna beskrivs
béade forskning och akademisk utbildning.

Samfundet Nordiska museets och
Skansens vanner 1992

Samfundets styrelse har under aret utgjorts av ord-
foranden HKH Prins Bertil, vice ordféranden

bankdirektér Lars-Erik Thunholm, skattméstaren
direktor Rolf Arfwedson, sekreteraren styresman-
nen for Nordiska museet Agne Furingsten, chefen
for Skansen direktor Hans Alfredson och fru Mar-
gareta Bjorck. Ansvariga for programverksamhet
och kansli har varit fru Birgitta Jungner och fru Bir-
gitta Lindmarker. Samfundet hade den 31 decem-
ber 1992 totalt 1 531 medlemmar, varav 183 stiandi-
ga medlemmar och 1 348 arligen betalande.

Samfundet har under aret givit ekonomiska bi-
drag till museets och Skansens verksamhet pa till-
sammans drygt en halv million kronor, bl a till fore-
malsinkop for Svindersvik, till framtagning av
grafiskt program for Nordiska museet, samt bidrag
till publicering av Anna Hanssons manuskript
Kinna, ldra, lyssna, och till konservering av mons-
terblad i Berchska samlingen, till yttre planering av
Skansens industriomrade samt till en viknings- och
kuverteringsmaskin pa Nordiska museet.

Arets program inleddes den 13 februari med en
introduktion och visning av den stora leksaks-
utstillningen Barnets Arhundrade. Den 23 mars ta-
lade Sofia Danielson om “Den goda smaken och
samhdllsnyttan® i anslutning till sin nyligen publi-
cerade avhandling om Handarbetets vanner och
den svenska hemslojdsrorelsen. Sigrid Eklund Ny-
strom berittade den 9 april om Funktionalism i
Folkhemmet. Vanforeningen bidrog 1991 till tryck-
ningskostnader for hennes avhandling Mébelarki-
tekt pa 1930-talet. Om inredningsfirman FUTU-
RUM och hur en ny yrkesgrupp etablerar sig.

En varutflykt med picknick gick till Julita den 16
maj med direktér Sune Zachrisson som guide.
Intresset koncentrerades till Julita gard och dess
historia. Pa hemfirden passerades ocksa granngar-
darna As och Thomastorp. Den 19 maj hélls ars-
mote med HKH Prins Bertil som ordférande. Hur
skall det ga for Skansen? var amnet for Skansenche-
fens Hans Alfredsons kaseri efter arsmétesférhand-
lingarna. Gokotta pa Skansen avslutade varpro-
grammet med zoologiska avdelningens chef Pelle
Palm som inspirerande ciceron pa promenad runt
ett sommarfagert Skansen, med spelmin i titen.
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Hostsdsongen inleddes i mitten av september
med en linge planerad resa till Estland. Under tre
fullmatade dagar besags sevirdheter i och kring
Tallinn. Bl a besoktes Rocca el Mar, Estlands mot-
svarighet till Skansen. Chefsintendent Raavo Reid-
na, Nicolai-domens museum, var ledsagare i den
medeltida staden och Hans Lepp, kulturattaché vid
svenska ambassaden, tog emot gruppen pa Stads-
museet i Tallinn och beridttade om de svensk-estnis-
ka kulturrelationerna. En heldagsfird gick till
svenskbygderna kring Nucké och Haapsalu. Den 3
oktober var antroposofernas nyinvigda kulturhus i
Rudolf Steinerseminariet i Jarna malet for hostut-
flykten. Rektor Arne Klingborg visade arkitekt Erik
Asmussens markliga byggnad, uppméarksammad
dven internationellt for sina firger och sitt harmo-
niska formsprak, och ledde sedan en vandring i den
sarpriglade tradgarden med vattentrappor och
dammar. Den 29 oktober giistade Ake Livstedt Nor-
diska museet och Vinnerna. Fran Nobelpompa till
tratallrik var titeln pa en exposé om dukandet och
matbordet. Ake Livstedt presenterade den nya No-
bel-servisen, framdukad pa ljusgra damast under
konstnidren Bassanos malning Antonius och Cleo-
patras maltid i utstdllningen Mat och Dryck. Johan
Knutsson visade den 26 november folkkonst pa
Nordiska museet — en samling bemalade skap och
kistor, skiktetrdn och linfisten, dlbollar och bo-
nadsmaleri. Lucia firades den 8 december pa Skan-
sen. Oscars forsamlings flickkér ledd av Margareta
Juul bjod pa stamningsfull julmusik i Seglora kyr-
ka. Glogg och kaffe serverades direfter pa Nyloftet/
Hégloftet. Over 100 personer hade kommit och
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kunde glddja sig at en fin avslutning pa arets pro-

gramverksamhet.

Nordiska museets namnd

Nédmnden har haft f6ljande sammansittning: lant-
brukare Thorbjérn Filldin, ordférande, kommu-
nalrad Marita Bengtsson, vice ordférande, produ-
cent Katarina Dunér, lantmistare Magnus Toll,
direktor Gosta Vogel-Rodin, redaktér Katarina
Agren, styresman Agne Furingsten, intendet Eva
Lundin (personalforetridare) och amanuens Kers-
tin Cunelius (personalforetridare). Nimnden har
under aret haft 11 protokollférda sammantriden.
Sekreterare har varit styresmannen.



Personal

Personalforteckningen omfattar fast anstalld per-
sonal den 30 juni 1993. Under aret har museet
dessutom haft ett betydande antal vikarier, pro-

jekt- och extraanstallda.

MUSEILEDNING

Styresman Agne Furingsten
Bitr. styresman Bengt Nystrom
1:e byrasekreterare
Karin Rahlén
Eva Steen
Registratorer
Anne von Friesendorff
Kerstin Warrender

Forskningsgrupp

1:e intendenter
Jonas Berg
Elisabet Hidemark
Matyas Szabo
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Informationschef Caroline Virgin-Bjérkman
Informationssekreterare Agneta Johansson

Fastighetsenhet
Fastighetschef Peter Blom
Forste lokalvardare Anna-Greta Carlsson
Lokalvardare
Anna Arbin
Ann-Gerd Fridén
Grethel Karlsson
Sergio Lagunas
Inger Lindroos
Tyreso slott:
Slottstradgdrdsmastare Henry Olsson
Tradgérdsarbetare Mikael Ekstrom

KANSLI

Kanslichef Lennart Agerberg
Utredningschef Mats Osterman
Intendent Ulf Hamilton

Redovisningsenhet

Kamrer Marianne Giegold

l:e byrasekreterare
Ann-Mari Helander

Jouni Kumpulainen

Kontorsservice
Expeditionsférman Bengt Nilsson
Assistenter

Jirt Borovka

Thore Holmberg

Personalenhet
Personalchef Ulla Persson
l:e byrasekreterare
Ingegerd Eklof
Monica Franzon
Eivor Aberg-Nilsson
Byraassistent
Ingrid Martensson

Forlag
Forlagschef Hans Medelius
Forlagsredaktor Berit Nordin
Byraassistenter

Mabel Johansson

Bengt Singman

NORDISKA MUSEET

239



Kulturarvets administration

l:e byrasekreterare Ella Olsson
Assistenter
Gunvor Jansson
Ann-Mari Jernberg
Marianne Lomyr
Anita West
Lokalvardare
Gun-Britt Axelsson
Grethel Norling

Museiservice Falun
Avdelningsdirektor Rune Hermansson
Assistenter

Domenico Mazzola

Nils Nilsson

DOKUMENTATIONSAVDELNINGEN

Avdelningschef Barbro Bursell
Avdelningssekreterare Eva Olsson
Intendenter

Teje Colling

Eva Fagerborg

Cecilia Hammarlund-Larsson

Torbjérn Lundquist

Janken Myrdal

Lena A:son Palmqvist

Annette Rosengren
Byraassistent Ingrid Parr

SAMDOK-sekretariatet
Intendent Eva Silvén-Garnert
Intendent Anna Andrén

FOREMALSAVDELNINGEN

Avdelningschef Ingrid Bergman
Avdelningssekreterare Carolyn Jessen

Antikvarisk sektion
Sektionschef Sigrid Eklund Nystrom
Intendenter

Elisabeth Brundin
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Berit Eldvik

Per Falck

Johan Knutsson

Maria Maxén

Ingrid Roos-Bjérklund

Annika Tegnér

Helena Waldetoft

Johan Akerlund
l:e byrasekreterare Ulla Tegman
Assistent Asa Lidman
Museiassistent Ulla Andersson

Vardteknisk sektion
Sektionschef: vakant
Konserveringsenhet:
Konservatorer
Karin Bjorling-Olausson
Maria Brunskog
Catharina Sack
Per Westberg

Kulturarvet Vard, Falun:
Intendent Maj-Lies Lofvars-Nystrém
Fotografer
Nils Olsson
Elisabet Sjoberg
Museiassistenter
Lars Andersson
Ethel Bengtsson
Liselott Lindstrom
Maria Rogndahl
Agneta Schroder
Birgitta Sigmundsson
Marketta Soderstrom
Tekniker
Elsa Backlund
Hakan Englund
Lennart Engwall
Séren Hedin
Fred Holmén
Ingegard Jarnemark
Marianne Karlsson
Osten Snickas
Lars Sundell



Sonja Wallin
Bror Wikblad
Britt Wikman

Magasinsenheten
Forradsmastare Bertil Granqvist
Forradsforman
Leif Andersson, Julita
Mattias Berg
Lars Berggren, Julita
Kjell Harrysson, Julita
Jens Karlsson
Per-Olof Wallgren
Stig Osterdahl, Julita
Museiassistenter
Inger Halling, Julita
Elisabeth Nilsson
Lokalvardare
Anita Jokinen, Julita

Registreringsenheten
Intendent Heidi Henriksson
Markerska Eva Lamm

Textilmuseet, Hogbo
Intendent Eris Erlandsson
Museiassistenter
Yoko Lexander
Britt-Marie Nilsson
Aino Odenryd
Ann-Louise Tysklind

UTSTALLNINGSAVDELNINGEN

Avdelningschef Berit Ronnstedt
Avdelningssekreterare Ylva-Li Eriksson

Utstallningssektionen
Intendenter
Anna Hansson
Lena Kaittstrom
Maria Regazzoni Rapp
Johan Silvander
Kersti Wikstrém

Scenograf Gert Wibe
Arbetsbitrade Stefan Bothén
Amanuens Thomas Larsson
Hantverkare Bjorn Solberg

Utstallningsverkstad
Verkstadschef Anders Eriksson
Hantverkare

Carl-Eric Ajger

Dag Holmberg

Stefan Liman

Mats Norberg
Museitekniker

Tommi Rauasvuo

Barn- och ungdomssektionen
Sektionschef Annika Tyrfelt
Intendenter
Ingeborg Borgenstierna
Eva Lundin

Publikservicesektionen
Sektionschef Margareta Wiming
Uppsyningsman Johan Olsson
Receptionister

Eva Karlsson

Anne Wiktorsson
Museivardar

Hedvig Bruzaeus

Inger Elgh af Klintberg

Karin Haque

Ulf Jarvin

Olof Kihlskog

Birgitta Prastorfer

Ingrid Ringmar

Visningar och program
Intendent Britt Bogren Ekfeldt
Byraassistent Birgitta Syrén

Telefonvaxel
Telefonister
Petra Leinmark
Asa Lidman
Eva V Olsson

Yvonne Palén
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Kulturhistoriska bokhandeln
Byrasekreterare Karin Hammarin

Assistenter
Maria Cacciola
Karin Odnegard

MINNESAVDELNINGEN

Avdelningschef Ebbe Schén
Avdelningssekreterare Stina Olsson

Bibliotek
Bibliotekschef Bo Nilsson
Bibliotekarier
Monika Carlheim-Gyllenskold
Brita Geijer
Anita Larson
Byrasekreterare Birgitta Norbéack-Ivarsson
Amanuenser
Fausto Cabrera
Mimi Waering
Assistent Lars-Erik Karlsson

Arkiy
Arkivchef Carin Tisell
Arkivarie Kari Ansnes
Intendenter
Eva Dahlman Nilsson
Asa Thorbech
Negativregistratorer
Ulrika Hemming
Assistenter
Tomas Fermelin
Bjorn Forsberg
Anna Hagelbick
Kurt Larsson
Eeva Nilsson
Jonas Nilsson
Kerstin Pettersson
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Lars Ullman

Kulturvardscentrum Kiruna
Assistent Tore Fjéllborg
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Assistenter
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Alice Mikaelsson
Birgitta Olofsson-Engstrom
Anne-Lis Wikman-Kultima
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Inez Bergman
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Ingrid Eriksson
Ann-Sofie Sandberg

JULITA GARD OCH MUSEER

Direktér Mait Molander
Jan Pettersson
Else-Marie Karlsson-Strese
Gunnar Ahnstrand
Olof Carlsson
Sven-Arne Friberg
Roland Fuhr
Tore Gustavsson
Birgitta Johansson
Ellen Jensen
Lars-Olof Johansson
Tarmo Jokinen
Karl-Erik Karlsson
Margareta Karlsson

Kurt Larsson
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Lennart Lindstrom
Karl-Gunnar Magnusson
Bo Nensén
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Kay Pettersson
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Amanuens Kerstin Cunelius
Assistenter
Inger Clevler
Katarina Nordli
(Ovrig personal avlénad av Stockholms univer-
sitet.)
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SKANSEN UNDER 1992

Kulturhistoriska avdelningen
NYANLAGGNINGAR

Russgift fran Gotland. 1988 flyttades den gotlindska
lambgiften till sin nuvarande plats for att ingd i ett
planerat gotlandskt hiign med djurhallning av got-
lindska far och russ. 1991 byggdes girdesgardar av
trd och gotlandsk kalksten. I maj 1992 uppfordes yt-
terligare en gift, en russgift, vilken placerades ett
tjugotal meter till vinster om lambgiften. Russ-
giften dr en kopia av en gammal gift fran Simunde i
Oja socken pa sodra Gotland. Viggarna ir av kalk-
sten med utstrukna fogar i kalkbruk.

I augusti dgde traditionellt gotlindskt ating rum,
da det karakteristiska branta taket, med hjilp av ett
femtiotal gotlanningar, ticktes med ag. Arbetet led-
des av byggmiistare Erik Larsson fran Oja, Bursvik.

Giftarna lag pa utegangfarens och russens be-
tesplatser, ofta ganska langt fran garden. Vintertid
sokte sig djuren till giftarna och blev da utfodrade
med ho och 16v.

REPARATIONER

Bergsmansgarden
Laxbrostugan. Utbyte av syllstockar och knutskallar i
erforderlig omfattning samt ilagning av 6verliggan-
de stockvary, framst norra langsidan och éstra kort-
sidan.

Mellan syll och stengrund lades ett lager niver.

De utbytta syllstockarna kilades upp under niver-
lagret.

Forstugans knutbridor, vilka tidigare utbytts,
aterstalldes till ett ursprungligare utseende.

Greksasar. Den utslitna yttertrappan till dorren t h
om portlidret ersattes med en ny.

Yrstatorpsboden. Upprustning av undervéningens
ytterdorrar.

Vasslandsboden. Utbyte av tickjebridorna runt
om.

Moragarden

Back-Mats stuga. En omfattande takrenovering ut-
fordes, med bl a tillforsel av nya lager niver och ut-
byte av dalig takved och takvedsplank, trinaglar
och knéppskidor.

Skdrmtaket 6ver ingangen lades om med nytt
tjarbehandlat virke.

Brunnens 6verbyggnad i form av fyrkantigt kar
med laxknutar byggdes om med nytt material. I
samband ddrmed reparerades dven stensockeln.

Foderbod fran Noret. Reparation av taket med
bland annat ny niver, genomgang av undertakets
slanor, utbyte av tickjekrokar och halva nockasen.

Dyngstad fran Norets by. Den i skiftesverk utforda
dyngstaden vid fahusets bortre gavel var helt rase-
rad, varfor en ny motsvarande har tillverkats. Plan-
korna kilades av stockar i kraftiga dimensioner och
bilades och skriadades dérefter med yxa.
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OPPETHALLANDE

En av Skansens viktigaste uppgifter dr att halla de
kulturhistoriska byggnaderna 6ppna for allmédnhe-
ten. Oppethallandet anpassas efter arstiderna. Vin-
tertid dr minst 5 hus 6ppna varje dag kl. 11-15 me-
dan 30 anldggningar dr 6ppna dagligen kl. 11-17
under hogsdsongen. 1992 utokades 6ppethallandet
kvillstid sa att 10 anldggningar holls 6ppna till k1.
19 varje kvill under perioden den 16 maj—31 augus-
ti. Bollndsstugan anda till k1. 20.00.

For att gora de stingda husen tillgingliga for be-
sok under lagsdsongen har en vérdinna funnits till-
hands, mandag—fredag kl. 1315 och lérdagar och
sondagar kl. 11-15, under perioden maj-september.
Denna service har varit kostnadsfri.

Glashyttan arrenderas av Goran Hammar. Glas-
blasning visades fran den 15 maj till den 18 decem-
ber.

Krukmakeriet arrenderades av Peter Asshoff. Det
var i drift storre delen av aret, under vintersdsongen
dock endast sondagar.

Smedjan arrenderades av Egidio Bencivenni, som
visat smide under hantverksdagar och vid atskilliga
andra tillfillen under aret.

Programverksamheten i hus och gardar planeras
och genomfors i samrad mellan program- och kul-
turhistoriska avdelningarna. Kulturhistoriska av-
delningen svarar ensam for den verksamhet som
syftar till att kontinuerligt levandegora husen, t ex
textil verksambhet, drift av fibod och linberednings-
verk, jularrangemang i husen, hantverksdagar i
Stadskvarteren, visningar m.m. Den kulturhisto-
riska programverksamheten redovisas under pro-
gramavdelningen.

UNDERVISNING, GUIDEVERKSAMHET

Den undervisning for skolornas elever som bedrivs
inom den kulturhistoriska sektorn av Skansen har
av tradition organiserats och ombesorjts av Nordis-
ka museet. Sedan 1990 har kulturhistoriska avdel-
ningen overtagit en allt stérre del av undervisnings-
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verksamheten. Behovet av visningar bade for

skolklasser och andra grupper 6kar kontinuerligt.
1992 har Skansens museildrare genomfort 370 for-
handsbestéllda visningar.

Guidade rundvandringar erbjods dagligen under
perioden den 18 maj-15 september. Under somma-
ren genomfordes ocksa specialvisningar for barn.

Under lagsdsong har de mindre barnen haft méj-
lighet att alla vardagar arbeta med ull i Alvros-
garden. Den verksamheten har byggts upp kring
Elsa Beskows bok “Pelles nya klader™.

Manga studieforbund och hégre liroanstalter
har undervisning och kurser forlagda till Skansen,
bl a Konstfackskolan och Tekniska hogskolans arki-
tektursektion. For institutionerna for folklivsforsk-
ning (etnologi) vid Uppsala och Stockholms uni-
versitet ar Skansen ett ofta utnyttjat studiefilt.

KLADKAMMAREN

Kladkammarens verksamhet féljer samma arsrytm
som det 6vriga Skansenprogrammet.

Det utokade 6ppethallandet i de kulturhistoriska
byggnaderna krivde flera personer och flera drékt-
byten dn tidigare ar. De 250 garderobsskapen i
Kladkammarens korridor var helt fyllda under
sommaren.

Nysomnaden inriktades pa ersittning av forslit-
na folkdriktsdelar, linnesdrkar och skjortor till
hantverkarna.

Utover det arsbundna programmet har Skansens
Byalags marknader varit de stora och driktkrivan-
de arrangemangen.

Uthyrning av drygt 400 drikter har skett till byg-
despel, utstdllningar och reklamfirmor. Folkdrikter
har hyrts bade av privatpersoner och av foretag for
representation.

Det har varit stor efterfragan pa de Sverigedrik-
ter, som deponerats av Stockholms Lans Hemslgjd,
{or uthyrning fran Skansens Kladkammare.

Under den stora museidagen den 2 juni 1992 i
Kungstridgarden deltog Klidkammaren med en
driktkavalkad: Adel, prister, borgare och bénder.



En annan driktparad pa temat Motion och mode
visades ijulii Gammelvala i Varmland och i augus-
ti pa Sollidenscenen.

Visningar av Klidkammaren har huvudsakligen
skett for textilstuderande.

Ca 200 drikter fran 1900-talets borjan har
skinkts till Kladkammaren av privatpersoner.

I de kulturhistoriska byggnaderna har ett antal
textilier fornyats. Till skolldrarens rum i Vila skola
vivdes nya gardiner och dorrforhidngen. I Hazeli-
ushuset sattes gardiner upp efter omarbetning. Ett
tacke i rosengang kopierades fran Back-Mats stuga,
for att kunna anvindas i den framtida undervis-
ningen dér.

UTSTALLNINGAR

Efter en idé av Hans Alfredson gjordes utstillning-
en "Kaldolmar och kungligheter” i Bredablick. Ut-
stdllningen visar vad invandringen betytt for svensk
kulturhistoria. Utstillningen 6ppnade i maj och
star tillsvidare.

Utstéllningsansvariga: Ann Resare och Marita
Wikander.

Programavdelningen
KULTURHISTORISKA PROGRAM

Under de flesta av arets dagar har kulturhistoriskt
intressanta hantverk och hemsysslor visats i husen
och gardarna —vivnad, spanad och bakning ér nag-
ra exempel pa denna omfattande verksamhet.

I Stadskvarteren har Hantverksdagar arrange-
rats 16 sondagar under varen och hosten, i samband
med Pensiondrernas dag den 20 augusti, samt i
mindre omfattning vissa vardagar. Skansens Bor-
gerskap har da bemannat verkstiderna och visat
prov pa sitt hantverkskunnande.

Under 1992 visades {or {orsta gangen bio i Folkets
Hus for allménheten. Verksamheten genomfordes i
samarbete med Svensk Filmindustri. I forsta hand

visades svenska spelfilmer fran 30-, 40- och 50-
talen. Under hosten var temat landsbygden i svensk
film.

Glashyttan har varit 5ppen séndagar under mars—
april, dagligen maj—augusti, och direfter alla dagar
utom fredag, Krukmakeriet sondagar under varen,
dagligen maj-augusti, samt sondagar fran mitten
av september. Smide har demonstrerats i Smedjan
och i Guldsmedshuset har man priglat och graverat
smycken. I de flesta verkstdder har dessutom verk-
samhet pagatt, i varierande omfattning, vid ett fler-
tal tillfillen under resten av aret.

Bageriet i Stadskvarteren har under 16r- och son-
dagar tillhandahallit nybakade bullar, och i Bagar-
stugan har Ulf Edlund bakat tunnbréd under varens
och hostens helger.

Vid Fageldammarna roktes bickling och halstra-
des sotare av familjen Wikstrom frdn Moja under
helgerna i mars—april och november—december.
Nivgrit med flask serverades tillsammans med
manga goda varmlandshistorier i Ekshidradsgarden
under sondagarna i mars.

Under de forsta dagarna i maj kunde man fa lira
sig att sdtta en gardsgard, med bendget bistand av ar-
ligen aterkommande &sterbottningar. Ystning, kiir-
ning eller messmorskokning har visats dagligen i Fibo-
den fran mitten av juni t o m augusti.

Under en vecka i juni anordnades i vanlig ord-
ning en kurs i spanad i Ekshiaradsgarden av lins-
hemslgjdskonsulenterna i Stockholm. Under tva
veckor i juni flitade Frans Andersson fran Hilsing-
land — korgmakare i femte generationen — spankor-
gar vid Bollnidsstugan. Slatter pa gammalt vis pagick
sista veckan i juni runt om pa Skansen. Besokarna
fick da bade prova pa att sla med lie och lira sig an-
vinda slipsten och bryne. Under en vecka i augusti
kunde vi i backen nedanfor Skogens hus vara med
om att brdnna ¢jara till husbehov av skogsvana dals-
lindska tjarbrannare. Lindagar anordnades den 27—
30 augusti da linberedning visades i Linberednings-
verket och Alvrosgarden. Forutom traditionella
textilier kunde man se knyppling av Barbro Gryt-
nis nyskapade hjirtménster. Aven oljelinets an-
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vindning betonades, da man ocksa kunde fa ldra sig

att blanda egna linoljefdarger.

I Sommarhagen arrangerade den 2627 septem-
ber Skansens byalag en stor kistmarknad som fér 100
ar sedan, med hantverks- och kreatursmarknad,
gycklare, spagummor, positivhalare, spel om emig-
rationen till Amerika och fortiring av allehanda
slag.

Helgen den 10-11 oktober tillignades ”Vart dag-
liga brod” med bade slag- och maskintroskning, vis-
ning av 6landskvarnarna samt bakning i Bageriet
och Bagarstugan. Vid séndagens skordegudstjanst
arrangerades i Seglora kyrka ett vackert stilleben av
frukt, gronsaker, sddeskédrvar och bréd. Fran slutet
av november dnda fram till jul pagick julforberedelser,
med tunnbrdédsbakning, ljusstépning — med fyra al-
ternerande ljusstoperskor — , halmsldjd, bryggning
av gotlandsdricka. Julbak dgde ocksa rum i Vila
skola veckan fore jul. Traditionsenligt dukades jul-
bord och kldddes julgranar i nagra av gardarna.

Skansens spelmdn har spelat latar i Bollndsstugan
son- och helgdagar under vintern, varen och hosten
samt vid Alvrosgarden varje dag utom séndagar
under sommaren. Spelmidnnen har ocksa medver-
kat vid uppvisningar med Skansens ringleksbarn
och Skansens folkdanslag. Vid tva tillfdllen under
varen har Ethel Kling berdttat och Bertil Bystedt
spelat fiol pa temat ”Fran nattfrieri till dkta sdng”,
vid tva tillfdllen i juli var temat ”Pa vig till fibo-
den”. Ledare for spelmédnnen har varit Sivert Hell-
berg.

Skansens folkdanslag firade sitt 100-drsjubileum med
stor fest pa Hogloftet pa Valborgsmaéssoafton efter
arets premidaruppvisning pa Sollidenscenen. Folk-
danslaget har sedan dansat séndagar i maj och sep-
tember, dagligen juni—augusti pa Tingsvallensce-
nen. Detta innebér 110 folkdansuppvisningar under
sasongen. Folkdanslaget har dessutom uppvis-
ningsdansat och lett lekar i samband med fore-
tagskonferenser inom och utom Skansen vid ett 20-
tal tillfdllen. Ledare for folkdanslaget har varit Peter
Nyberg.

Skansens ringleksbarn har haft uppvisningar pa
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Tingsvallenscenen helger fran mitten av maj t o m
midsommar samt sondagar fran mitten av augusti
till slutet av september. Ledare har varit Susanne
Tyson, Jenny Tyson och Mikael Lindberg.

Skansenkiren har framtritt vid program under
Bellmandagen och julmarknaderna.

Skansens teatersallskap bildades pa initiativ av Ru-
ne Bromark. Den uttalade malsdttningen dr bl a att
”levandegora kulturen pa Skansen”. Ordforande
har varit Rune Bromark och kassor Johan Furuvik.
Séllskapet hade vid grundandet 29 medlemmar.

ZOOLOGISKA OCH BOTANISKA PROGRAM

Under skolornas vinter- och pasklov anordnades
guidade matningsturer till djuren. Gokottan den 26 maj
leddes av Pelle Palm och Lars-Erik Larsson.

I samarbete med Ahléns planterades i Skansens
lokbacke 100.000 blomsterlokar som under varen lyste
i alla farger. Den 9-10 maj anordnades en sérskild
Tulpanfest da blomsterexperter gav rad och tips om
plantering och skétsel.

Biodling har demonstrerats vid Posthuset av
Stockholms Biodlarforening varje l6rdag—séndag
fran mitten av juni till mitten av augusti, och i sam-
band med Honungens dag den 12 september.

TRADITIONELLA HOGTIDER

Valborgsmdssofirandet inleddes med studenttag ac-
kompanjerat av Promenadorquestern, sang av
Stockholms studentsangarforbund, vartal av An-
ders Carlberg och en konsert med Karsdraget. Pa
kvéllen var det sdsongspremidr for Skansens Folk-
danslag, ddrefter lektes ”Sla katten ur tunnan” och
efter det tindes det traditionella balet, manskoren
Par Bricole sjong och som avslutning avfyrades ett
stort varfyrverkeri.

Firandet av Norges nationaldag den 17 maj utgjorde
hojdpunkten pa den norska veckan, Norge pa Skan-
sen. I Seglora kyrka holls en festgudstjanst, varefter
festtaget avtagade mot Sollidenscenen, dar hogtids-
programmet tog vid. Tal holls av miljominister




Torbjorn Berntsen, Akademisk korforening sjong,

Haslum skoles jentekorps spelade. Dessutom med-
verkade Kjell Baekkelund, piano, och Knut Buen,
hardingfela. Under dagen holls Vastveitloftet oppet
for visning.

Sveriges nationaldag den 6 juni firades i ndrvaro av
kungafamiljen. Hogtidstalet holls av riksdagens tal-
man Ingegerd Troedsson, Loa Falkman sjong, ack-
ompanjerad av Stockholmmusikens garnisonskar.
Ainbusk Singers bjod pa ett uppskattat framtri-
dande, liksom Stockholms sangarforbund under
ledning av Mats Brostrom. Bon holls av biskopen i
Stockholms stift Henrik Svenungsson. Arets fanor
och Stora flaggan fordes in av medlemmar ur det
100-arsjubilerande Skansens folkdanslag. Program-
met direktsdndes i TVs Kanal 1.

Finlands dag arrangerades den 7 juni. Samtidigt
firades republiken Finlands 75-arsjubileum. Tal holls av
Finlands ambassador Matti Kahiluoto och av riks-
dagsman Jan-Erik Wikstrom, Drumsé symfonior-
kester konserterade och skadespelare fran Helsing-
fors stadsteater framforde scener ur Kallion
Kimallus. I Novilla pagick utstillningen I sverige-
finnarnas fotspar, i Bageriet bakades karelska piro-
ger och vid Finngarden kunde man lyssna till 6ster-
bottniska folksanger.

Pa midsommaraftonen kliddes och restes majstang-
en pa Tingsvallen och direfter drogs dansen igang
av Skansens spelmin, folkdanslag och ringleks-
barn. Sang- och dansspelet I midsommartid, med
Carolina Bengtsdotter-Ljung som solist, framfordes
pa midsommardagen och féljande séndag.

Bellmandagen den 26 juli inbjod baron Wenner-
stedt med familj till besok i Skogaholms herrgard.
Tva konserter gavs av Anne-Charlotte Rudenstedt
och Bellmanorkestern under Curt Puke, och pa
gardsplanen framfor herrgarden dansades frangai-
se. I Balderslunden serverades en maltid pa Bell-
mans vis, vartill trubadurerna Bjorn Arahb, Pierre
Strém och Kenneth Kvist underholl med sang.
Skansenkoren sjong vid hus och gardar. Fran Bre-
dablick utgick ett stort festtag till Bellmansbysten

vid Bellmansro, déir Par Bricole gav festforemalet

sin hyllning.

Julmarknaden, i ar utokad till fyra sondagar, holls
den 29 november, 6, 13 och 20 december pa Mark-
nadsgatan och Bollnidstorget. I hus och gardar pa-
gick julforberedelser fran slutet av november.

Musik i advent. Under julmarknadsséndagarna er-
bjods Skansens besokare julkonserter med barn-
och ungdomskérer. Den 29 november sjéng och spe-
lade elever fran Stockholms Kommunala Musik-
skola, den 6 december sjong Stockholms Gosskér
och den 13 december framtridde Nacka Musiksko-
las Ungdomskér. Vid denna konsert medverkade
dven arets lucia med tdrnor. Den 20 december av-
slutade Adolf Fredriks Kammarkér arets advents-
konserter.

Luciakriningen i samarbete med veckotidningen
Aret Runt dgde rum pé Sollidenscenen den 13 de-
cember. Arets nobelpristagare i litteratur, Derek
Walcott, forrittade kréningen. Ulf Elfving var kon-
ferencier och Nacka Musikskolas Ungdomskér
sjong. Efter kroningen avfyrades ett stort julfyrver-
keri fran Sollidenplanen.

Julottan holls som vanligt i Seglora kyrka pa julda-
gens morgon. Erik Grundberg predikade. Skansens
stjarngossar vandrade under jul-, nyars- och tretton-
dagshelgerna runt mellan gardarna och sjong.

Nyarsfirandet direktsandes i TVs Kanal 1. Kéren
Pro Vobis sjong, Jarl Kulle liste Alfred Tennysons
Nyarsklockan, och darefter avfyrades ett stort ny-
arsfyrverkeri som inledning pa det nya aret.

NORGE PA SKANSEN

Under tiden den 13-24 maj arrangerades en norsk
“vecka”, Norge pa Skansen, da besokarna gavs
mojlighet att stifta ytterligare bekantskap med bro-
derlandets kultur och niringsliv. Hir bjods pa mat,
musik, hantverk och utstdllningar. Den hogtidliga
invigningen forrdttades av H M Kung Harald, tal
holls av Norges ambassaddr Olav Bucher-Johan-
nessen och Hans Alfredson.
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JUBILEER

Kamratposten fyllde 100 ar och firade med ett stort ju-
bileumsprogram pa Hogloftet den 15-18 april. Har
kunde man baka virldens storsta dajm och nalle-
tarta, eller gora virldens lingsta tecknade serie.

GB-Glace firade sitt 50-arsjubileum den 30 maj.
Lars Berghagen med Leif Kronlunds orkester un-
derholl pa Sollidenscenen och alla barn bjods pa
vilsmakande glass och glada 6verraskningar.

Folkskolan hogtidligholl sitt 150-arsjubileum den
31 maj. Vid jubileumsprogrammet pa Sollidensce-
nen invigningstalade Prinsessan Christina Fru
Magnusson, och dérefter kunde publiken uppleva
ett mote mellan gammal och ny pedagogik i drama-
tiserad form, Vig inte pa stolen, under medverkan
av Tomas Bolme, Anita Wall, Claes Ljungmark
samt elever fran Alstensskolan. Runt om pa Skan-
sen bjods pa undervisningsinslag fran dagens skola,
utstéllningar, och i Folkets hus scener ur Eva Mo-
bergs nyskrivna pjds Ekluten.

Pensiondrernas riksorganisations, PRO, 50-arsjubile-
um den 2 juni firades med ett festprogram pa Solli-
denscenen. PROs ordforande Lars Sandberg tala-
de, Gote Wilhelmson med Ewa Roos, Eva Serning
och Sven-Erik Vikstrom bjod pa en kavalkad, Med
Kai Gullmar i vara hjértan.

Republiken Finland hogtidligholl sitt 75-arsjubi-
leum i samband med firandet av Finlands dag den 7
juni (se ovan).

Bollnds kommun firade sina 50 ar genom att den 13
juni lata hantverkare visa sina specialiteter pa Boll-
nistorget, lata musiken floda och anordna ham-
boskola.

Vir Teater fyllde 50 ar, och den 12 september ar-
rangerades en stor jubileumsdag. Festprogrammet
pa Sollidenscenen invigdes av Astrid Lindgren, och
runt om pa Skansen bjods pa upptradanden av alla
de slag.

STINGKLUBBENS SPORTLOVSREDAKTION

Den 27 februari-1 mars genomfordes i samarbete
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med tidningen Expressen for femte aret i rad ett stort
sportlovsprogram for alla skollovslediga barn och
ungdomar.

Vid Stingklubbens redaktion i Hogloftet gav jour-
nalister fran tidningen rad och hjdlp till dem som
sandes ut pa reportage runt om pa Skansen.

I Lappvistet bakades glodkakor, i Bragehallen
pagick Barncirkus.For  tipspromenaden Skansen
runt forrittades dagligen prisutdelning i Hogloftet.
Pa Sollidenplanen kunde man klappa Stockholms-
polisens hundar och hastar eller provsitta polismo-
torcykel och polisbil. Stockholms brandforsvar del-
tog med brandbilar och demonstrerade skum-
sldckning. Dessutom bjods pa positivspel, akturer
med Lilla taget, korvgrillning, fiskdamm, fototav-
ling och fragesport med Ulf Elfving.

Under hela sportlovet fick barnen som vanligt
prova pa att sjilva karda och spinna ull i Alvros-
garden, folja med pa matningsturer till djuren eller
besoka Fiskrokeriet vid Fageldammarna. En 16-
sidig Stingklubbstidning, tryckt i tabloidformat,
blev ett bestaende minne fran veckan.

TILLSAMMANS MED...

... Stockholms kérforbund arrangerades Sangens dag
den 26 april med korer som sjong runt om pa om-
radet. Vid den stora finalen pa Sollidenscenen med-
verkade ndra 250 korsangare.

... Ahléns och Nordiska museet arrangerades den
1 maj Den stora hattparaden, dar de vackraste och ro-
ligaste hattarna jurybedémdes. For underhallning-
en svarade Ewa Roos, Eva Serning och Sven-Erik
Vikstrom samt Gote Wilhelmson vid pianot.

... Svenska Ungdomsringens Stockholmsdistrikt
arrangerades Svenska Ungdomsringens dag den 9 maj
med festtag, dansuppvisningar, folkmusik m m.

... Forsta Sparbanken anordnades en familjedag
den 10 maj. Pa Sollidenscenen underholl Mora
Trisk och i Seglora kyrka framtriadde damkoren
Tonettorna.

... Nykterhetsrorelsens organisationer firades
Folknykterhetens dag traditionsenligt pa Kristi Him-



melfirdsdag den 28 maj. Vid festprogrammet pa
Sollidenscenen medverkade IOGT-NTOs for-
bundsordférande Kjell E Johansson, riksspelman
Asa Jinder, samt trubadurerna Bodil Bergman och
Mats Hojer. Vid Bollndstorget informerade de olika
nykterhetsorganisationerna om sin verksamhet.

... Stockholms kommunala musikskola arrange-
rades Musikskolans dag den 3 juni. Vid hus och gar-
dar musicerade ensembler och solister, och pa Solli-
denscenen holls en festkonsert.

... Danshogskolan och Balettakademin gavs den
4 juni en Dansuppvisning pa Sollidenscenen med prov
pa balett, flamenco och karaktirsdans.

. Stockholms spelmansgille, Erik Sahlstroms
minnesfond, Uplands spelmansférbund m fl anord-
nades en Folkmusikhelg den 27-28 juni, med VM i
nyckelharpa, allspel med Gnesta-Kalle och ett
hundratal spelmén och buskspel runt om pa Skan-
sen.

... Frilsningsarméns korer och musikkarer anord-
nades en stor musikgudstjanst pa Sollidenscenen
den 29 juni.

... Alsenringen fran Jamtland presenterades den
24-25 juli en mangfald av hantverk samt lyrik, folk-
musik och lekar.

... Vasa Orden av Amerika m fl organisationer
hyllades den 2 augusti Arets Svensk-Amerikan, John N
Nordstrom, framgangsrik foretagsledare. For un-
derhallningen svarade Taby Cantilenakér och en
septett ur Stockholmspolisens musikkar.

... Hembygdsrorelsen i Halland presenterades den 2
augusti med anledning av Hembygdsrorelsens dag i
Sverige och dagens i 6vrigt svensk-amerikanska
framtoning emigrantprogram med visor, upptag
och berittelser. Vid Oktorpsgarden visade Torsten
Bengtsson fran Unnaryd unikt sydsvenskt bonads-
maleri och hdr gavs dessutom prov pa bingestick-
ning och hallandssom.

... Svealandsregionen av Sveriges Dragspelares
Riksférbund samt Medborgarskolan arrangerades
Dragspel till tusen den 9 augusti, med dragspelskon-
serter runt om pa omradet och ett scenprogram pa
Sollidenscenen.

... Bygdedansens vinner anordnades Bygdedan-
sens Dag den 16 augusti med dans, musik och busk-
spel.

Stockholms socialforvaltning arrangerades
Pensiondrernas dag den 20 augusti. Vid huvudpro-
grammet pa Sollidenscenen hilsade Skansenchefen
Hans Alfredson vilkommen, socialborgarradet
Lennart Rydberg talade, och dubbelpianisterna
Stig Holm och Arvid Sundin svarade for musik-
underhallningen. Dessutom bjods pa manneking-
uppvisning och ett uppskattat framtridande av
Lars Lonndahl. Pa Bollndstorget spelade Sture
Strombergs trio till eftermiddagsdansen.

Skargardsstiftelsen och Stockholms Lins
Hembygdsforbund anordnade Forneldarnas natt den
29 augusti. Ebbe Schon berittade och Monica Zet-
terlund med kvartett underholl pa Sollidenscenen.
Diirefter tindes den stora vardkasen som den forsta
i raden #nda till Abo. Arrangemanget skedde som
en hyllning till Finlands 75-ariga sjdlvstindighet
och som en manifestation for samhérighet.

. Dagens Nyheter arrangerades den 5 septem-
ber DNs skordefest och odlartavling vid Skogaholms
herrgard. Prisutdelare och festtalare var Hans
Alfredson. Tavlingen om den Finurligaste fagel-
skramman avgjordes och pristagarna i den Vack-
raste gronsakspoesin fick sina inskickade alster
upplista. Direkt i Riksradions P 1 sindes " Trad-
gardsdags” med Ulf Schenkmanis och Lars-Eric
Samuelsson, som svarade pa publikens fragor.

... Telefonaktiebolaget LM Ericsson och dotter-
bolag arrangerades den 6 september Ericsson-dagen,
med aktiviteter runt om pa Skansen. Pa Solliden-
scenen underholl Lena Andersson med gospelsang.

... Yrkesfiskare fran Stockholms skirgard visades
olika sdtt att bereda och tillaga fisk, i samband med
fiskdagarna, Dags for fisk, den 12—13 september.

... Svenska Russavelsforeningen anordnades den
13 september Russets dag med en utstdllning av de
bésta gotlandsrussen fran hela Sverige.

... Svensk Kottinformation visades olika svenska
koraser och bjods pa utsillningar och tips pa litt-
lagat den 3-5 oktober, i samband med Rosa pd Skan-

sen.
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... Artister for fred och Unga Ornar arrangerades

den 24 oktober ett scenprogram, The Ribbon, freds-
bandet runt jorden. Tommy Kérberg, Georg Rie-
del, Owe Thorngvist och manga fler medverkade.
Konferencierer var Eva Funck och Jorgen Lantz.

... Bokbranschens marknadsinstitut, Stockholms
stadsbibliotek och Barnboksforlagen arrangerades
den 19-25 oktober en Barnboksvecka i Bragehallen,
med barnbokshorna, tecknarverkstad och méten
med forfattare.

... Féreningen Milarkatten arrangerades den 31
oktober—1 november Kattdagar i Novilla, Kait i
Stad. Vid omrostningen valdes, bland ett 40-tal sia-
meser, burma- och perserkatter, katten Sally till
publikens favorit.

SPORTIGT OCH SPANSTIGT

Skansens Lilla Vasalopp, i samarbete med Ungdoms-
korpen, skulle gatt av stapeln den 23 februari men
fick tyvérr stéllas in p g a snobrist.

Sjioscoutdagen, i samarbete med Stockholms scout-
skeppslag, arrangerades den 4 april, med kontroll-
platser runt om pa Skansen.

Den 5 april arrangerades Sleipners Terring, i ar for
92:a aret.

Handbollens dag den 3 maj presenterade de olika
VM-stdderna och bjod pa lottning av spelprogram-
met infor de kommande virldsmasterskapen.

Ungdomslag fran Stockholm och Oslo tavlade
mot varandra i en stadsmatch den 8 augusti, med
anledning av Brottningens dag.

Djurgardsrundan anordnades som vanligt i sam-
arbete med SolK Hellas. I ar gick tavlingen den 19
september och samlade néra 1.000 deltagare.

SKOLLOVSAKTIVITETER OCH ANDRA
BARNPROGRAM

Soéndagar fran januari t o m 19 april har Barncirkus-
Jforestallningar anordnats i Bragehallen. Stallflickor

och stallpojkar har medverkat och Ulf-Hakan Jans-
son fungerat som cirkusdirektor. Ulf-Hakan Jans-
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son har ocksa spelat Kasperteater pa Orsakullen alla
lérdagar och séndagar under maj-september. Vid
Orsakullen har man ocksa kunnat ga Sagostigen och
se skulpturer med motiv ur de mest kinda sagorna.

Varje dag under sommaren samt helger och skol-
lov under resten av aret har man kunnat préva pa en
ridtur pa nagon av Skansens histar.

Under Sagodagarna den 19-20 september kunde
man hilsa pa Tant Brun, Tant Groén och Tant Gre-
delin och méta Farbror Bla i Stadskvarteren, rida
pa Pippi Langstrumps Lilla gubben, eller hora Inga
Borg beritta om Plupp i Lappvistet.

Den 19 december genomfordes Ungdomskorpens
klappjakt med fragepromenad for alla barn. For-
utom ovannamnda aktiviteter har sdrskilda barn-
program anordnats i samband med de flesta av
arets Medarrangorsdagar.

TEATER

Vid Bergsmansgarden gavs under perioden den 29
juni — I augusti ett folklustspel av Gunnar Falkas,
Anders och valfisken i bearbetning och regi av Stefan
Moberg. Medverkande var Stig Grybe, Mona An-
dersson, Anders Alnemark, Marianne Engstrém
och Leif Liljedal. For scenografin svarade Christer
Schweiz.

Vid Tottieska malmgarden spelades under sam-
ma period gatuteater med mim, mask och musik,
Pinocchio. For manus och regi svarade Annabelle Ri-
ce. Medverkade gjorde Isabella Thambert, Leif Lil-
jedal, Gustav Bartfay och Anki Méller.

Den 3 augusti var det sdsongspremiir for Skansens
musikteater vid Tottieska malmgarden. Hir gavs G B
Pergolesis Pigan som husbonde med svensk text av An-
ders Nystrom och i regi av Christina Ros. I fore-
stdllningen medverkade Marie-Louise Gefvert, An-
ders Nystrom och Osmo Kihkold samt en
strakensemble under ledning av Viktor Aslund,
cembalo, med Monica Stanikowska, violin, Christi-

na Widergren, violoncell, Johan Alenius, klarinett
och flgjt, samt Martin Krafft, fagott




SERIEPROGRAM

Allsang

Under tio tisdagskvillar i juni-september arran-
gerades traditionsenligt Allsang pa Sollidenscenen
med Bosse Larsson som allsangsledare. Lasse Ols-
sons orkester, Haningekoren, Jonas Wahlstrom fran
Skansenakvariet och manga gistartister forgyllde
programserien:

Sofia Killgren och Gosta Linderholm (30 juni),
Lasse Holm och Mikael Samuelsson (7 juli), Anna-
Lena Brundin, och Fredrik Johansson (14 juli), Peo
Jonis och sanggruppen Avec (21 juli), Eva Bysing,
Gunnel Eklund och Bert-Ake Varg (28 juli), Sonya
Hedenbratt, Bengt Rundgren och Trio med Bumba
(4 augusti), Annica Risberg, Monica Danielsson
och Osten Warnerbring (11 augusti), Lill-Babs och
Olle Adolphson (18 augusti), Anna Eiding och
sanggruppen Triple & Touch (25 augusti) och slut-
ligen Lasse Berghagen, Dr Alban och Maria Jo-
hansson (1 september). Serien direktsindes i TVs
Kanal 1.

Jazz pa Skansen

Sju mandagskvillar i juli och augusti har Skansen-
publiken kunnat njuta av jazz i sommarkvillen med
Arne Domnérus med husband och gdstartister:
Rune Gustafsson, Claes Jansson, Ulf Johansson,
Charlie Norman, och Aage Tanggaard (6 juli), Lars
Erstrand (13 juli), Louise Hoffsten (20 juli), Titti
Sjsblom och Ake Johansson (27 juli), Charlie Nor-
man (3 augusti), The Philharmonic Big Band (10
augusti) och Lill Lindfors (17 augusti).

Skogaholmskonserter
Arets Skogaholmskonserter arrangerades fem ons-
dagskvillar under tiden den 24 juni-22 juli och pre-

senterade foljande artister:

Thorleif Thedéen och Stefan Bojsten (24 juni),
Frans Helmersson (1 juli), Tobias Carron och Per
Skareng (8 juli), Bengt Nordfors och Sven Aberg (15
juli) samt Maria Wieslander, Christina Hégman
och Nils-Erik Sparf (22 juli).

Klassiska klanger

Klassiska klanger, Skansens sommarkonserter pa
sondagkvillar, arrangerades i ar for sextonde aret
pa Sollidenscenen. Ingvar Wixell och Jan Eyron (12
juli), Carl-Johan Falkman och Love Derwinger (19
juli), Staffan Scheja och Roland Pontinen (26 juli)
samt Siv Wennberg och Lars Roos (2 augusti) bjod
publiken pa forstklassig underhallning.

OVRIGA DANS-, MUSIK- OCH
SCENPROGRAM

Under sommarsisongen, den 19 juni — 30 augusti,
har manga populira orkestrar svarat fér dansmusi-
ken pa Bollnastorgets dansbana. Mandagar och ons-
dagar har det spelats gladjazz, tisdagar, lérdagar
och sondagar samt tisdagseftermiddagar har det
bjudits pa blandad dans, medan torsdagar och fre-
dagar har gatt i gammaldansens tecken. I ar har
ocksa den nygamla dansbanan pa Galejan ater Spp-
nats efter att flera ar ha tjanstgjort som minigolf-
bana. Nypremiidren dgde rum den 25 juni med stor-
bandsjazz av Ballroom Big Band. Storbanden
avloste sedan varandra torsdagar och fredagar fran
den 25 juni till den 31 juli.

Avets Hattparad igde rum den 1 maj med cirka 130
deltagare. Den roligaste och den vackraste hatten
fick pris. Ewa Roos, Eva Serning, Sven-Erik Vik-
strom och Gote Wilhelmson underhdll.

Den 29 maj upptriadde Hasse Funck och hans mini-

Junckar med en forestillning, kallad Glada Ankan,

pa Sollidenscenen.

Den 29 maj genomfordes ocksa en slutkonsert for
elever fran Musikhigskolan i Skogaholms herrgard.
Elever fran solistlinjen bjod pa kammarmusik i en
fullsatt sal.

Vinnarna i Svenska Rikskonserters ungdomstiv-
ling Musik direkt framtriadde pa Sollidenscenen den
11 juni. Konferencier var Anna-Lena Brundin.

En hogtidsstund for alla musikilskare erbjods
nir Tommy Korberg, Lena Ericsson och Arne
Domnérus kvintett framforde musiken ur Skinnar-
spelen den 22 juni.
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Avrets drikiparad gick i sportens tecken. “Fran gla-
diatorspel till windsurfing” var titeln. Ann Resare
var presentator. Evenemanget gick av stapeln den

15 augusti.

Under aret har en rad gdstande orkestrar, musik-
karer, kérer och danslag fran Sverige och utlandet
framtrdtt pa Skansen — Sérmlidndska ungdomsor-
kestern, Feniks blasorkester fran Riga, Planava
Folkdansgrupp fran Tjeckoslovakien och Hemviir-
nets Musikkar fran Halland dr ndgra av dem.

UTSTALLNINGAR I NOVILLA, RULLTRAPPS-
HALLEN OCH BIOLOGISKA MUSEET

I Novilla pagick fram till den 6 januari Broderier i rott
och vitt, en utstdllning arrangerad i samarbete med
ICA-Kuriren.

En Nalleutstillning for stora och sma med 6ver 500
alskade leksaksnallar byggdes i Novilla med enkla
medel och mycken entusiasm tillsammans med
ICA-Kuriren. Utstillningen visades den 25 janua-
ri-20 april och kompletterades ofta av “akutmot-
tagning for sjuka nallar” i samarbete med Dolly
Doc, somnad av mininallar och sagolisning.

Sommarens stora utstillning var Barbro Grytnis
Det stoff som drimmar viivas av ~ lin i nyproduktion som
visades fran den 27 juni t o m den 18 oktober. En ut-
stillning som manar till eftertanke vad giller resur-
ser, kvalitet och produktion — och inte minst tradi-
tion och nytankande.

Fr o m den 8 november kunde man besska ICA-
Kurirens stora broderiutstillning Blomman i bltt.

I Rulltrappshallen visades Skansenminnen 1891-
1991, Siders hus pa Skansen (feb—mars samt oktober—
november), Morahdstar — dalahdstar, en utstéllning
fran Zornmuseet i Mora (april-september), Jul i
vart hus (december).

I Bredablick invigdes den 9 maj utstillningen
Fran kaldolmar till kungligheter, en utstillning om
vad invandrare till Sverige bidragit med under ar-
hundraden.
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SEGLORA KYRKA OCH MISSIONSHUSET

I Seglora kyrka har gudstjanster hallits varje son-
och helgdag, varvid huvudsakligen prister fran
Stockholms stift har officierat. Under sommarma-
naderna har aftonbén hallits varje dag i samarbete
med Stockholms stifts lekmannaforbund. Under
februari-maj och september—oktober pa son- och
helgdagar samt juni~augusti pa vardagar har det
dessutom givits en sdrskild musikstund.

I kyrkan har under aret dgt rum 71 vigslar och 38
dop samt 8 konfirmationer. Ansvarig for verksam-
heten har varit musikdirektor Ivar Rendahl.

Under aret har ocksa inforts mojlighet till borger-
lig vigsel. 30 vigslar har dgt rum, forlagda till nagra
av Skansens hus och gardar.

I Missionshuset har varje sondagseftermidag un-
der mars—december firats gudstjidnst i samarbete
med olika frikyrkoférsamlingar i Stockholms lin.
Ansvarig for verksamheten har varit Georg Lind-
qvist, Stockholms frikyrkorad.

I anslutning till flera av gudstjansterna i Seglora
kyrka och Missionshuset har kérer och solister del-
tagit med sang och musik samt med kyrkospel. For-
utom dessa inslag har manga separata musikfram-
tradanden agt rum i Seglora kyrka.

OVRIGT

Som  programvirdar under sommarsdsongen har
Charlie Elvegard, Annica Risberg och Sture Strom
varit anstillda.



Zoologiska avdelningen
ANLAGGNINGAR OCH UTRUSTNING

Avdelningens storsta investeringsprojekt under aret
var forsta etappen i en planerad totalrenovering av
Lill-Skansen. Ett sommarstall for de inlanade Fala-
bella-ponnyerna (virldens mest smavixta hastras)
och 4 nyinkdpta rédhalskdnguruer har uppforts lik-
som en glaspaviljong for vixter och div. smadjur.
Omradet har fatt nya staket, en ny anliggning for
kattungar, ny utebur for undulater samt en “kon-
takthage” dédr barnen kan fa narkontakt med dvirg-
getter, lamm och minigrisar. Vill de "leka djur” kan
de klittra i ett spindelnit och vill de préva sina far-
digheterilangdhopp kan de gira deti en hoppgrop,
dir olika djurs prestationer finns angivna (inbe-
gripet den minsklige virldsrekordhallarens och
Skansen-chefen Hasse Alfredsons).

Stora omarbetningar innebar ocksa dndringen av
pingvinanliggningen pa Nedre Solliden till en an-
liggning for flamingos (att 6ppnas varen -93) samt
elefanthusets omdaning till ett aphus for var vackra
guereza-grupp, som hittills fort en undanskymd till-
varo i gamla aphuset; denna anldggning skall 6pp-
nas pa nyaret -93.

En ny voljar for lappuggla har astadkommits ge-
nom att den av hoga murar avgrinsade sydostra de-
len av bjornberget har forsetts med ett nattak och en
front mot publiken av lodritt spinda tradar.

Renhagen har utokats ytmissigt och dr darmed
inte lingre nagot dispensfall. I Skansens sydostra
horn har en gotlindsk agtiackt “russgift” byggts;
tillhorande hage hignas delvis av ett nyuppfort
“staintun” (gotlindsk stengidrdsgard) och hyser nu
tva gamla gotldndska lantraser, skogsruss och gute-
far. Genom att el framdragits till giften kan djuren
ges vatten i huset dven vintertid.

Skyddsricken vid bjornbergen har malats, ett
slags “gummiasfalt” har provats som belaggning i
vildsvinshusets bas och det nagot sterila intrycket
av sand och betong i vildsvins-/visenthagen har
mildrats genom att buskar planterats lings murens

insida.

DJURBESTANDET

Under 1992 visades pa Skansen 91 arter/raser av
ryggradsdjur med ett individantal per den 31/12
1992 pa 360 (de fritt flygande hdgrarna och vitkind-
gissen oriiknade); hirutdver har for rehabilitering
mottagits ca 50 djur av ett 10-tal arter med igelkot-
ten i topp vad giller antalet. ”Visningsdjuren” for-
delade sig pa 21 arter av inhemska vilda faglar, 13
arter vilda nordiska didggdjur, 21 husdjursraser och
36 arter av exotiska djur. Bland de nya arterna for
aret mirks stor flamingo, roédhuvad dykand, ros-
tand, lappuggla, rodhalskdnguru (dven kallad Ben-
nets Wallaby) och svartapa eller Celebesmakak.

20 nya flamingos himtades i november i Kairo;
efter karantdnsvistelse placerades de i det f.d. ping-
vinhuset i vintan pa varvarme utomhus. I den isfria
dammen utanfor har hela vintern hallits rodhuvade
dykinder och rostinder fran flamingons hemtrak-
ter och dirtill har samtliga nordiska simfaglar fran
Karp- och Svandammarna vervintrat hér.

Ett sothonspar genomforde en lyckad hickning i
Svandammen, dir de ndpna ungarna vickte publi-
kens uppmirksamhet. Tyvirr visade sig de vuxna
sothénsen ganska aggressiva — en sags t.o.m. ta livet
av en liten knipunge, nyss uthoppad fran boet i den
stora holken pa Svandammsholmen.

Ocksd i ar producerade var palitliga uvhona
Gudrun tva ungar; som fullviktiga unga honor gick
dessa pa eftersommaren till forstarkning av den vil-
da uvstammen i Stockholms skidrgard. Duktiga
Gudrun dr med sina 25 ar en av de dldsta avels-
honorna i landet och har hittills producerat 48 ung-
ar.

Ett uppskattat nytillskott pa Lill-Skansen blev de
fyra rédhalskdnguruerna, som vid namnpristiavlan
i Radio Stockholm fick namnen Tissel, Tassel,
Tingel och Tangel. De australiska invandrarna har
klarat sin forsta vinter utmirkt och har inte haft na-
got emot att soliga vinterdagar ga ut och placera si-
na siregna sparstamplar i snon.

I april deponerades en av tullen beslagtagen liten
gibbonapflicka i Skansens aphus. For att hon inte
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skulle bli helt manniskopriglad fick hon i maj som
sdllskap en ett ar dldre hane fran Kolméarden. Bort-
sett fran att bada under histen drabbades av skabb
(som efter behandling helt botats) har de utvecklats
vl och genom sin livlighet och akrobatiska klitter-
fardighet blivit stora publikfavoriter.

Vir unga norska utterhane Sverre, som depone-
rats i Lyckesle djurpark, aterfordes i december till
Skansen; han berdknas nu vara kénsmogen och
ddrmed en limplig make at den nagra ar dldre ho-
nan Mirta. Efter ett par inledande slagsmal har de
accepterat varandra, de leker och sover ihop och vi
borjar ater hoppas pa att till sommaren -93 kunna
visa en kull utterungar — i sa fall den forsta i Skan-
sens historia.

Den grasdlunge som foddes natten till den 28 ja-
nuari hamnade tyvirr genastivattnet och avled tro-
ligen av att ha fatt ned vatten i lungorna. Som en
kompensation fick Skansen ta emot tva ungar fran
Runmar6 resp. Svenska hogarna; Ture och Tyra
har klarat sig bra och atminstone Tyra kommer vi
att behalla som avelshona, vilket dock far betraktas
som en femarsplan med tanke pa silarnas sena
koénsmognad.

Tva ungar féddes hos lodjuren i slutet av maj; att
tva av fjolarsungarna gick kvar i hégnet utgjorde
uppenbarligen inget hinder — familjelivet har varit
fortsatt harmoniskt.

Den hindelse som gett mest eko i massmedia un-
der aret var utan tvivel elefanthonorna Nikas och
Shivas avilyttning till Cricket St. Thomas Wildlife
Park i England. Bakgrunden var som bekant att dis-
pensen for de alltfor sma utrymmen elefanterna dis-
ponerat pa Skansen ej mer kunde forlingas och att
medel for att bygga en ny godkind anliggning (ca
35 miljoner kronor) ej gatt att uppbringa. Den 4ju-
ni antrdddes firden och vid en personalresa till
Cricket St. Thomas i november kunde vi konstatera
att de bada elefantdamerna funnit sig vil till ritta
och att de med storsta sannolikhet aldrig kunde fatt
en bdttre placering i Sverige — de har inte behovt
skiljas at och de har kommit till en plats dir de kan
ga ute 10 av arets manader. Dirtill har de fatt djur-
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vardaren Ingvar Nylund (som sett till Skansens ele-
fanter i 26 ar) med sig som fast anstilld skotare. En
61-arig epok pa Skansen (inledd av Lunkentus pa
30-talet) har hirmed fatt ett slut virdigt dessa pub-
likfavoriter.

Vid Svenska russavelsforeningens “Guldruss-
dag” pa Skansen i september fick flera av Skansens
russ hedersamma placeringar — Skansen har ater
som under 20- och 30-talen ett gott namn inom
russaveln. Ocksa en annan gotldnning, gutebaggen
Simson, har trots sin laga alder — knappt 2 ar — ut-
vecklats till en praktfull vidur och vid besiktning i
foreningen Gutefarets regi godkiints som registre-
rad avelsbagge.

PERSONAL

Zoologiska avdelningen har av hivd haft en kon-
sulterande veterindr med tjdnstgéring en dag per
vecka; detta har i stort sett medgivit endast be-
handling av sjuka och skadade djur. Behovet av en
djurhélsovard av forebyggande slag har med ékan-
de medvetenhet om djurskyddets krav lett till att en
halvtidstjdnst som veterinir i ar inrittats; den till-
triddes i september av Karin Bernodt, som fatt lig-
ga sista hand vid inredningen av den djurklinik hen-
nes foretrddare under de senaste tre aren gradvis
byggt upp i stallingans vervaning.

UNDERVISNING
OCH ANNAN VERKSAMHET

Liksom tidigare ar har Skansen som praktikanter
haft elever fran djurvéardarlinjerna vid Spanga och
Enskede gards gymnasier. “Skansens zoo-skola”
har mottagit 345 skolklasser fordelade pa 8 studie-
paket. Dessa bokningar har skétts av avdelningens
sekreterare, som ocksa administrerat 69 gruppvis-
ningar i Skogens Hus.

Tre fortbildningsdagar for lirare har arrangerats
och avdelningen har £6. mottagit grupper och en-
skilda personer fran djurparker, utbildningsanstal-
ter och foreningar i normal omfattning. Fragor av




de mest skilda slag rérande djur och natur har som
vanligt strommat in pr telefon — har har vi en viktig
men kanske forbisedd mission att fylla!

Forsiljningsavdelningen

Forsiljning av souvenirer, informationsmaterial,
vykort, hemslojdsvaror m m har skett i Skansen-
butiken, Bollndsboden pa Marknadsgatan, Krydd-
boden i Stadskvarteren, Vaktstugan, samt —i mind-
re omfattning — i Apoteket.

Under varen flyttade forsiljningsavdelningens
lager och kontor fran Frostorp till nya lokaler som
iordningstillts i f d Alhambra vid Huvudingangen.
I mitten av maj 6ppnade den nya Skansenbutiken i
Alhambra i direkt anslutning till lager och kontor.
Butikens inredning har ritats av inredningsarkitekt
Lars Olsson.

Bland nya forsiljningsvaror med Skansenkarak-
tar introducerades tex sju nya vykort, ett nytt
paraply, ett badlakan i frotté med patryckta Skan-
sennallar, T-shirts med nallar (fér barn) och
“korvmasen” (for vuxna), en presentkartong med
Skansens stearinljus, en linnetablett och pappers-
servetter med Delsbomonstret, ett pussel, pennfod-
ral och suddgummi med Skansenmotiv.

I bodarna lings Marknadsgatan har som vanligt
varit lotterier med choklad och kramdjur som vins-
et

Skansens julmarknad dgde i ar rum for forsta
gangen under fyra séndagar i advent mot tidigare
tre. Nagra nya inslag i julmarknadsbodarna var far-
diggjorda pepparkakshus, finsk julmat och speciali-
teter fran Café Gubbhyllan.

Férsdljningsavdelningen omsatte under 1992 ca
7,1 milj kr, en minskning med ca 7 % jimfort med
1891

Besoksstatistik

Skansen har under aret haft 1.548.154 besok, en ok-
ning med 12.433 jamfort med 1991.

Skansens styrelse

Ledamoter:

f. Landshovdingen Lennart Sandgren, ordférande
f. Borgarradet Wilhelm Forsberg, v. ordférande
Avdelningschef Ulf Wetterberg

Banktjansteman Eva-Louise Erlandsson-Slorach
Civilekonom Carl-Johan Ihrfors

Professor Staffan Helmfrid

Styresmannen Agne Furingsten

Assistent Maj-Britt Hemlin-Dahlgren

Stallchef Henry Mihl

Suppleanter:
Riksdagsledamoten Maud Bjérnemalm

Direktor Olle Persson

Lantmistare Magnus Toll

Chefssekreterare Marianne Dahlin-Rosberg
Ombudsman Leif Berglund

Lansmuseichef Nanna Hermansson

Bitr. styresmannen Bengt Nystrom

Reparator Anders Thonberg

Intendent Hans-Ove Larsson

Verkstallande direktor har varit Hans Alfredson
Ekonomidirektor och (t 0 m 92-09-01) VD :s stillforetrada-
re har varit Ake Johnson

Vice verkstallande direktor har varit Hugo Nordenfelt
(fr o m 92-09-01)

Styrelsens sekreterare har varit forste intendent Ralph
Edenheim.

Revisorer {or verksamhetsaret 1992:
f d Kanslichefen Carl-Erik Virdebrant
Foretagsekonom Barbro Petterson

Aukt. revisor Per Bjorngard
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Befattningshavare 1992-12-31

(Siffrorna anger anstéllningsar)

Verkstdllande direktér Hans Alfredson, FK., 92
Vice verkstillande direktér Hugo Nordenfelt, Pol.
mag., 92

Sekreterare Cecilia Urwitz, 81

Personalsekreterare Diana Germgard, Civ.Ek., 87

EKONOMISTABEN

Ekonomidirektor Ake Johnson, 72
Sekreterare Ulla Mahl, 70

Kamrer Lars-Ake Niisman, 87

Kassor Inga-Stina Landstrom, 66
Assistent Margit Larsson, 90

Assistent Maj-Lis Hassel, 78

Assistent Lena Samuelsson, 92
Expeditionsassistent Helena Martinsson, 89
Loéneassistent Kerstin Rockner-Sirén, 72
Loneassistent Annika Segerstrom, 86
Telefonist Kerstin Simon, 81

KULTURHISTORISKA AVDELNINGEN

l:e intendent Ralph Edenheim, FL., 89
Intendent Mats O Janson, FK., 74

Intendent Inga Arné-Berg, FK., 77
Amanuens Marie Séderberg, FK., 90
Museilarare Kerstin Holm, F.K., 90
Expeditionsassistent vakant

l:e reparator Lars Pettersson, 63

l:e reparator Rolf Olsson, 79
Materialférvaltare Lillemor Larsson-Haga, 90

Klidkammaren:

Intendent Ann Resare, F.K., 71

Assistent Maj-Britt Hemlin-Dahlgren, 60
Bitraden:

Berit Lindén, 69

Yvonne Ekholm, 85
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Sommerskor:

Kerstin Hall, 76

Michéla Ringkvist, 80

Laila Pira, 81

Inez Contreras-Duran, 81

Aina Pahlsson, 83

Lola Larsson, 86

Pavla Pokorny, 86

Britta Malmgqvist, 90

Birgit Johansson, 90

Tvatterska Lena Grundstrom, 89
Tvitterska Britt-Marie Steen-Olsson, 78
Bitrddande hantverkare George Andersson, 84

Vaktstugan:
Assistent Ulla Bergqvist, 88

Biologiska museet:
Assistent Kerstin Lundegard, 84
vakant

ZOOLOGISKA AVDELNINGEN

l:e indendent Per-Olof Palm, F.L., 75
Intendent Hans-Ove Larsson, F.K., 80
Intendent Lars-Erik Larsson, F.K., 85
Museildrare Boel Recén, F.K., 90
Museildrare Anna Mierzykowska, F.K., 90
Expeditionsassistent Ann-Christine Frisell, 89
Djurvardarforman Anders Wiklund, 63

Vice djurvardarférman Mats Berg, 72

Vice djurvardarforman Kerstin Johansson, 74

Stallchef Henry Mihl, 65

1:e djurvdrdare:

Bernt Malmquvist, 72
Leif Wicksell, 75
Pontus Kronborg, 76
Lill Larsson, 78

Djurvardare:

Tommy Lambrell, 74
Christina Reinhed, 83
Lena Nordh, 87



Tommy Bornecrantz, 87

Bo Larsson, 87

Erland Wadsten, 91

Susanne Ekblad, 91

Bitridande djurvardare Jennica Lindvall, 81

Stallet:

Djurvardare Gunilla Soderlund, 71
Djurvardare Yvonne Jonsson, 73
Djurvardare Tina Konka, 90
Djurvardare Kent Flodin, 85

PROGRAMAVDELNINGEN

Programchef Ronald Sundberg, 85

Producenter:

Agneta Magnusson, M., 80

Sten Petri, EK., DIHR, 86

Ingrid Edgardh, FK., 87
Expeditionsassistent Maria Kirsch, 82
Hantverksbitride Staffan Hagerborg, 83

Seglora kyrka och Missionshuset:
Kantor Musikdirektor Ivar Rendahl, 84

INFORMATIONSAVDELNINGEN

Informationschef Marita Wikander, F.K., 92

Informationssekreterare Christina Westberg, FK.,

74

Assistenter:

Anne-Marie Gnista, 74
Ann-Sofie Berg, 77
Gun Akerlund, 79

FORSALJNINGSAVDELNINGEN

Forsaljningschef Karl von Schoultz, FK., 80
l:e assistent Carina Lavesson, 87

Assistent Ulla Wilhelmsson, 89
Expeditionsassistent Birgitta Almstrom, 91

PARK- OCH TRADGARDSAVDELNINGEN

Parkchef Bo Norén, 81
Expeditionsassistent Anita Carlquist, 91

Tradgardsforman:

Leif Johansson, 66
Anders Johnson, 80
Ann-Marie Moberg, 88

Tradgardsbitraden:
Tomas Hallberg, 81
Peter Danulf; 86
Marie Alke, 88
Sven-Olof Sauhke, 89
Roland Nanberg, 90

Johan Askelund, 91

Steffan Kluge, 91
Erik Tidestrom, 87
Parkforman Bernt Lindqvist, 72

Parkbitriden:
Bjorn Hellstrom, 88
Magdalena Fagerlund, 89

INTENDENTURAVDELNINGEN

Intendent vakant
Vaktchef Sixten Sirén, 72
Vaktforman Leif Farlen, 71

Vice vaktforman:
Kjell Mattsson, 71
Krister Lund, 80

1:e vaktmastare:

Lars Simon, 79

Rune Kirsch, 64
Tommy Magnusson, 81
Bjorn Sikstrom, 87

Vaktmastare:
Ewa Bertilsson, 80
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Inger Berglund, 89

Kjell Erlandsson, 89

Anna von Gerber, 91

Postbud Maria Johansson, 90

Lokalvard:
Lokalvardarforman Ragnhild Andersson, 82

Lokalvardare:
Margareta Osterholm, 71
Birgitta Soderlund, 78
Rose-Marie Olsson, 79
Evy Kylestam, 85
Artur Konrad, 85
Marguerita Munoz, 88
Ake Nordberg, 89
Catharina Bau, 90
Matthew Barlow, 90
Carita Magnusson, 91
Eva Hallquisth, 91

BYGGNADSAVDELNINGEN

Byggnadschef ingenjor Jan Karlsson, 87
Expeditionsassistent Kerstin Wikberg, 85

Byggsektionen:
Verkmastare Hans Lindqvist, 81
Marten Martensson, 92

1:e reparatorer/snickare:

Hans Adamson, 87
Mikael Holm, 87

260 SKANSEN

Jan Gustafsson, 88
Ake Persson, 88

Kjell Bokvist, 88
Cecilia Froderberg, 89
Olof Appelgren, 90
Anders Utas, 92

Leif Hed, 92

l:e reparatér/murare Janos Bene, 76

l:e reparator/malare Johan Furuvik, 91
l:e reparator/malare Nils-Erik Andersson, 85
l:e reparatér/smed Sven-Ake Grenius, 88

Reparatorer:

Kjell Holm, 76
Lars Thonberg, 76
Ove Claréus, 85

Elsektion:
Elférman Rune Bromark, 88

Elektriker:
Borje Boman, 66
Stig Karlsson, 80

Tekniksektion:

Driftstekniker Rune Johansson, 89
Reparatér Anders Thonberg, 66
Chauffor Jimmy Jansson, 85
Maskinist Serafin Dopazo, 92













Tack vare vara
Vanner!

kunde ha varit Nordiska museets motto allt sedan in-
vigningen den 24 oktober 1873. Redan sex manader
fére museets 6ppnande bestod en fjardedel av fore-
malskatalogens tusen nummer av gavor.

For 75 ar sedan bildades en speciell stodforening,
som idag heter Nordiska museets och Skansens Vin-
ner. Hir presenteras ett axplock av spannande projekt
som Vannerna stott och vackra foremal som de skankt.
Tack vare Vannerna har museet bl a ostindiskt porslin,
1500-talssmycken, praktfulla silverpjéser fran 1600-
talet, mastarmobler fran 1700-talet, en aftonklanning
fran Yves Saint Laurent, Gunnar Lundhs och KW

Gullers fantastiska fotosamlingar.
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